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@ Hadolfo Cardona

trar reseiias criticas publicadas en periddicos y revistas de las que he espigado
datos valiosos con referencia a la 1ecepcién de estas ohras y de sus montajes.
Gran parte del material grafico que acompaiiaba el manuscrito original para dar
idea de los montajes ya ha aparecido en 1a primera parte de mi estudio publi-
cado en cinco entregas en Cuadrante. Sin embargo, a base de este material he
podido hacer una evaluacion comparativa de ciertos montajes para lo cual sera
preciso republicar algunas de estas fotografias.

Finalmente, es preciso explicar las fechas limite que he utilizado para este
estudio sobre los estrenos de las obras de teatro de don Ramén. El estudio se
inicia con el montaje de Cenizas, su primera obra puesta en escena, y termina
con el estreno en Espaiia de Luces de Bohemin después de una larga espera y
de murhos intentos de estrenarla a pesar de la censura franquista. A partir de
1975, después de la muerte del General Franco, el teatro de Valle-Inclan pudo
presentarse al pblico espanol sin problemas y se convirtié en uno de los favo-
ritos de la era post franquista. Periddicos y revistas dedicaron gran cantidad de
articulos a su discusion v a resefiar las innumerables puestas en escena de sus
obras. Y, una vez hindados el Anuario Valle-Incldn y la excelente revista ADE
Teatro, en las que se daba cuenta de cada estrens o reposicion de sus obras, no
fue necesario extender la presente historia.

Cenizas
Historia del texto y de su estreno

enizas, el primer drama de Valle-Inclan, no se basa estrictamente, como se
ha afirmado tantas veces, en cuentos publicados con anterioridad. Lo que
sucede o5 fue los nombres de los protagonistas de Cenizas, Pedro Pondal y Octa-
via, coinciden con los de los protagonistas de cuentos publicados previamente.

En el ario 1892 aparecieron en El Universal de México dos cuentos: “;Carita-
tiva!”, con fecha del 19 de junio y “La confesion”, con fecha del 10 de julio.
Los protagonistas de ambos cuentos se llaman Pedro Pondal vy Octavia Santino.
Con el nombre de esta mujer aparecio, refundido el cuento —o “novela corta”,
como la ttuld Valle-Inclan desde un principio— “La confesion” en la coleccion
de narraciones Femeninas, publicada en Pontevedra en 1895. El cuento “Octavia
Santine”, o simplemente “Octavia”, aparece de nuevo en Historias perversas,
Barcelona 1907; en Cofre de Sdndalo, 1909 y en Flores de almendro, Madrid,
s.d., ¢.1923.
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para no morir en pecado mortal y asi condenarse, la obsesion de la Octavia de
la narracién es que su amante no sufra con su proxima muerte y para consegquir
su objetivo le confiesa que no debe quererla porque le ha engafiado con otro.

Aunque Cenizas y “La confesién” coindden en la circunstancia de la enferme-
dad y proxima muerte de Octavia, la situacion de la protagonista, sus problemas
intimos y el desarrollo de la trama son completamente distintos.

De lo Ginico que podemos hablar es de la gradual formacion de estos dos perso-
najes en la mente creativa de Valle-Inclan y su plasmacion final y definitiva en
su ultimo avatar en El yermo de las almas.

Genizas fue publicada por el “Teatra Artistico”, el mismo grupo que lo puso
en escena, el mismo afio de su estreno, 1899, e impresa en Madrid en la Imp.
Bernardo Rodriguez. El libro aparecié en una edicién barata pero hien cuidada,
dedicado “A Jacinto Benavente, en prenda de amistad”.

Hay que hacer notar desde un principio que esta es la Gnica obra de teatro
escrita por D. Ramon a la tradicional manera espafiola; es decir, los actos estan
subdivididos en escenas y estas cambian cada vez que entra o sale un personaje.
Las acotaciones son las usuales en el teatro espariol decimonénico: cortas y con-
cisas indicaciones para el actor con respecto a tono, actitud o movimientos es-
cénicos. Por ejemplo: “Transicion”, “Prestan atencién”, “Silencio profundo”, “A
Sabel”, “Con lealtad carifiosa v brusca”, “Con mal reprimido desconsuelo”, “Se

n o w

dirige a la puerta de la alcoba”, “El Padre Rojas le detiene”, y asi por el estilo.

El estreno

a obra se estrené el 7 de diciembre de 1899 en el teatro Lara, montada por
Lm grupo de amigos que organizaron esta funcién como beneficio para com-
prarie a Valle-Incldn un brazo artificial. D. Ramén habia sufrido la amputacién
de su brazo ese mismo afio. El grupo que montd la obra se denominaba a si
mismo “Teatro Artistico” v comprendia a Jacinto Benavente, Gregorio Martinez
Sierra, Morarno, Rosario Pino y la que habia de ser esposa de D. Ramén, Josefina
Blanco. Para el estreno de Cenizas —y, que sepamos, su iinica representacion—
Benavente interpretd el papel de Pedro Pondal, Rosatio Pino el de Octavia Gol-
doni, Martinez Sierra el del Padre Rojas y el brevisimo papel del marido, Mora-
no. Completd el espectaculo una obra de Benavente en un acto, Despedida cruel,
interpretada por el autor, Martinez Sierra y Josefina Blanco.
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El marqués de Bradomin
Estreno

[ marqués de Bradomin no es, como se ha afirmado, una escenificacion de So-

nata de Otorio. Es una obra dramatica creada de nueva planta, en que utiliza
los mismos personajes —sobre todo los protagonistas— y algunas situaciones
de esa novela (no muchas).

La obra fue estrenada por la compariia de Francisco Garcia Ortega en el Tea-
tro de la Princesa el 25 de enero de 1906. Matilde Moreno hizo el papel de
Concha vy, una vez mds, se cruzan las vidas de D. Ramén y la que habia de
ser su esposa, pue: Josefina

Blanco interpreté uno de los
papeles secundarios en esta
obra. Si hemos de dar crédito
a Ferndndez Almagro, “Bra-
domin no salié6 ganando nada
en su presentacion a la luz de
las candilejas. En todos los
supuestos, se trataba de una
creacibn gue mas podia gus-
tar a los lectores habituales
de su autor que al gran pibli-
co” (30). No tenemos noticia
de que la obra se haya representado otra vez, lo cual no es

sorprendente dado el lamentable estado del teatro espafiol,

incapaz por muchos atios de manejar, técnicamente, una obra

de este tipo. Como sucede con el teatro de Chéjov, una obra mds bien estatica,
que crea un ambiente melancélico y semidecadente, en que los personajes viven
mads bien del recuerdo del pasado que de ningiin proyecto presente, requiere, en
primer lugar, actores muy competentes, capaces de crear caracterizaciones muy
sutiles. El teatyo espariol, tetdrico y melodramético en su mayor parte —sobre
todo en la época en que le tocd vivir a Valle-Inclin— era incapaz de concebir
una presentacion escénica apropiada al tema y al tempo de esta obra. Es po-
sible, incluso, que si hubiese logrado dar con la férmula apropiada para lograr
una unificacion perfecta de actuacién, vestuario, espacios escénicos y efectos
de luz v sonido que, adecuadamente, trasladaran a la escena la concepcidn del
drama, el ptblico de aquella época —y de muchos arios despuds— la hubiese
rechazado por poco “teatral”.
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' Fl espectador y la critica (1967):
“Aguila de blasén data de 1907, por lo

Aguila de blasén
El estreno y otras representaciones

Por mucho tiempo se ha supuesto que Aguila de blasén no se estrené hasta
gue Adolfo Marsillach la puso en escena en el “Maria Guerrero” el 13 de abril
de 1966. Examinando el Almanaque del Diario de Barcelona, sin embargo, para
el afio bisiesto de 1908 y que nos da una crénica de los acontecimientos teatra-
les del afio que termina —es decir, 1907—, encontramos que el 4 de marzo de
ese ano la compania comico-dramatica de Francisco Garcia Ortega “estrend, para
beneficio del sefior Garcia Ortega, una ohra, Aguila de blasdn, que su autor, Se-
fior Valle-Incldn, titula comedia...” El estreno se verificd en el Teatro Eldorado
de Barcelona. Dejamos al comentarista del Almanaque quien, entre paréntesis,
parece ser el primer critico que se ocupa del problema de elucidar a qué género
literario pertenece esta obra, que nos dé su opinidén. El cronista pone en tela de
juicio la propiedad de llamar “comedia” a esta abra "que, si de algo en rigor”,
tiene, es de drama, aunque, nos dice, “mas exacto seria decir que de lo que
participa principalmente es de novela o de serie de cuadros de costiumbres, de
bien malas costumbres por cierto”. Y luego anade: “Liberalmente considerada,
no hay en ella més que color local y algGn tipo interesante que recuerda otros
pintados por el sefior Valle-Inclan. Es un desfile de personajes que hace dificil
la comprensién del argumento a la simple audicion”. Termina dandonos el ve-
redicto del publico: “Aquila de blason fue mal recibida”. Lo cual explica que,
posiblemente, Garcia Ortega no la repusiera en Madrid, por cuya razén nadie se
enterd de su estreno. Es asi, entonces, que la puesta en escena de Marsillach,
el miércoles 13 de abril de 1966, se ha considerado hasta ahora el estreno de
esta obra’ y, posiblemente, desde el punto de vista artistico —aunque no histg-
rico— esta fecha sea mas apropiada. No podemos imaginar siquiera cémo pudo
ser esa puesta en escena en 1907, pero por lo poco que sabemos del estado téc-
nico del teatro espafiol de esa época, sospechamos que no habran podido hacer
frente a una obra que todavia hoy es de dificilisimo montaje. Es falso suponer,
como se ha hecho en tantas ocasiones —y se repitié con motivo
del estreno de Aguila— que a Valle-Inclin nunca se le ocurrid

que, al verificarse su estreno en 1066, que sus Comedias bdrbaras pudieran representarse algin dia”,
nos llega con cincuenta y nueve aios oo afimé el diario Informaciones con motivo del “estreno”

de retraso” (196).

de esta obra. No solo si se le ocurri6 sino que se hizo —aunque
mal— ese mismo afto en que la escribié. A la ciftica de 1966 le parecié que,
por un lado, “la vigencia histérica de la Galicia de Valle-Inclan ha pasado” (va)
pero, por otro lado, la vigencia dramatica se da por sentada. Las Comedias
bdrbaras —comentaba Pueblo— “son totalmente de hoy, que ni Peter Weiss ni
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Hochhutk (sic) podian superarlas”, La critica periodistica se

concentré —como de costumbie— en el contenido de la obra
y comentd poca la puesta en escena. Marca, sin embargo, tuvo

lo siguiente que decir sobre este aspecto: ? Suponemos que la escena suprimida
es la de la violacion de Liberata por

Adolfo Marsillach ha representado Aguila de blasén con casi don Pedrito, o parte de la escena.
completa fidelidad al texto (la supresion de una escena de cru-

disimo realismo y algan rebajamiento verbal, como quien echa agua a un vino de

muchisimos grados)? y. salvo en el efecto final de traslado del vuerpo de Sabelita

y de poner en solfa la magia ambiente de la Galicia legendaria que sirve de fondo










a las comedias barbaras, no ha hecho sino ayudar a la naturaleza y
servir de comadrén para que naciese sobre la escena un soberbio
Valle-Inclan. Lo ha hecho con talento y mano habil y experta [...] Su
. direcaién ha sido fundamental, y revela conciencia de una labor “sine

qua non” para poner a Valle-Inclin en el lugar teatral que le corres-

ponde, que su época no acertd a darle y que hoy pocos le discuten ya.

iHarto poco nos dicen nuestyos criticos sobre cémo, por ejemplo, logré Mar-
sillach allanar las miltiples dificultades de poner en escena una obra como

Aguila! Los decorados y fiqurines para la puesta en escena estuvieron a carqo de

Manuel Mamposo v los principales papeles los desempefiaron Luis Prendes, An-

-
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tonio Casas, Nuria Torray,
José Maria Prada, Maruchi
Fresno, Gemma Cuervo
y Carlos Ballesteros. La
puesta en escena de Mar-
sillach hizo una gira por
Espatia en 1969.

El Gnico ¢ritico que nos
da idea de ciertos aspec-
tos técnicos de la puesta
en escena de Marsillach es
José Monledn quien escri-
hi6 lo siguiente en Primer
Acto:

El gusto “espectacular” de
Marsillach  encuentra  esta
vez su aportuna medida. Fue
excelente, por ejemplo, que
rehuyera una Galicia "natura-
lista” para mostrar una Galicia
valleinclanesca. Es decir, una
Galicia filtrada por los supues-
tos estéticos e ideologicos de
Aquila de blasén. Funciond a la
perfeccion el sensualismo del
montaje: su apoyo en la luz,
en la luminacién de la came,
en la violencia fisica de (3 ac-
cion, en el erotismo de algin
personaje, en el tenebrismo de
ciertas escenas, en esa confi-
guracion material y tangible
de la supersticién, el deseo, la
fuerza, la muerte. Los perros,
los escopetazos, el olor a pélvora, eran los sintomas extremos de este criterio san-
guineo de la puesta en escena.

El pablico aplaudié durante vanos minutos. La compaiiia saludaba de un modo
distinta. AL fin, el Valle de Aguila de blasén, aiin un Valle recortado, estaba en el
Teatro Nacional.

(Reproducido en el libro del mismo autor E teatro del 98 frente a la sociedad espa-
Aola, Catedra, Madnid, 1975, p. 115).

Parece que Television Espafiola habia preparado una escenificacién de Agui-
la de blason con Femando Rey en el papel de D. Juan Manuel Montenegro,
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cuya presentacion no
fue autorizada en el
mormento de su con-
clusién. Hubo que es-
perar a 1974, cuando
la “apertura” permi-
tié una liberalizacién
de la ley de prensa v
unas nuevas pautas
para radio-television,
para poder ver esa es-
pléndida pelicula. Asi
v todo, hubo algun
problema. Anunciada
para el programa “Noche de teatro” del 17 de mayo, algliin
suceso impidid su presentacidn, que se pospuso para la se-

mana siguiente. Por fin el 24 de mayo de 1974 se presento
al piblico espariol la espléndida emisién en la pequefia pantalla de Aguila de
blascn, grabada cinco afos antes.

Ademas de Fernando Rey en el papel de D. Juan Manuel Montenegro intervinie-
ron Maruchi Fresno en el de Dofia Maria, Pilar Puchol, Charo Lopez, José Caride,
Victor Velarde, Victor Fuentes, Pilar Mufioz, Blanca Sendino y Jests Enquita en
el papel de don Galan. La direccién y la realizacion estuvo a cargo de Juan An-
tonio Paramo quien ambienté perfectamente la obra tal y como le hubiese gus-
tado verla realizada a D. Ramén. Con muy pocos cortes —el inico que recuerdo
es el de la violenta violacién de Liberata por D. Pedrito—, se incluyeron todas
las escenas de la obra. Es posible que se traspusiera el orden de alquna escena,
pero no puedo asequrarlo. De las treinta y dos escenas de la obra de teatro pude
identificar veintinueve, lo cual muestra una gran fidelidad al texto.

La actuacion de todos los actores y los espacios escénicos escogidos lograron
una realizacién verdaderamente extraordinaria. Como hubo necesidad, por la
limitacién del tiempo, de hacer alguna compresién, no se pu-

¥ No hay duda de que D. Ramén intuyé
en 1007 lo que mas tarde, con cono-
amiento de causa, habria de expresar
en la forma siguiente: “El teatro ha de
conmover a los hombres o divertirles;
es igual. Pero si se trata de crear un
teatro dramatico espanol, hay que
esperar a que esos intérpretes, vicia-
dos por un teatro de camilla casera,
se acaben. Y entonces habré gue hacer
un teatro sin relatos, ni dnicos deco-

dieron establecer algunas situaciones con la suficiente claridad
como para que una persona no familiarizada con la obra pudiese
enterarse de todos los detalles.

La grabacién demostrd, sin dejar lugar a dudas, lo avanzado de
la técnica dramética de Valle-Inclan quien, para 1907, habia ya
resuelto los problemas mas complejos de 13 sintaxis cinemato-
grafica avant la lettre®. La esencia del cine, la elipsis, estaba ya

-
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rados; gue siga el ejemplo del cine octuel, que, sin
paigbras y s tone, anicamente vahéndose del di-
namismo y la variedad de imagenes, de escenarios,
ha sabidoe triunfar en todo el mundo™ (Luz, 23-11-
1923, citado por J. Esteban en Valle-Inclan visto
par....). Claro, para 1933 Valle-Inclan habia creado
este teatro espanol, solo gue sus contemporaneps
no se habian dado cuenta. Las declaraciones an-
teriores prueban que Don Ramén tuva siempre en
mente el cinematografo como ejemplo de lo que el
teatra podiia conseguir si se le Liberara de las limi-
taciones que los dramaturgos de la época le habian
imouesto.

lograda en el texto orginal, de modo que el guionis-
ta de Aguila de blasén no tuvo grandes problemas al
adaptar la obra para la television.

La finica otra puesta en escena en Espana de Aguila de
blasén de que tengo noticia —y no muy exacta— es
gue en 1960 o 1961 la present6 el T.E.U. de 1a facultad
de Derecho de la Universidad de Madrid. No tengo mas
datos al respecto.

El 29 de marzo de 1974 se estrend en
el Schauspiel Frankfurt un especticulo
Valle-Incldn dirigido y puesto en esce-
na por el director argentino Augusto
Ferndndes. Consistié en una monu-
mental puesta en escena de un com-
puesto de las tres Comedias bdrbaras

y se estrend con ese ttulo. Desempe-
fiaron los papeles principales Traugott
Buhre, como D. Juan Manuel Montene-
gro; Matthias Fuchs, Cara de Plata; Ta-
naja von Oertzen, Sabelita; Axel Bauer,
Don Galdn; y Werner Schwuchow estu-
vo a cargo del papel del Abad de Lan-
tanén. La puesta en escena tuvo éxite
a pesar de su longitud —mas de tres
horas—. El nitmero de Teare Heute co-
rrespondiente al mes de mayo de 1974
dedico un largo articulo a esta puesta
en escena.

El yermo de las almas
Estreno

[ yermo de las almas se estrend el 7
de enero de 1915 en el Teatro Prin-
cipal de Barcelona, siete afios después
de su publicacién. La obra fue puesta
en escena por la compafia dramitica
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de Margarita Xirqu vy el primer actor, Ricardo Puga, in-

tervino en el papel de Pedro Pondal.
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S Radolfn Cardona

Es curioso el breve comentario que hace el critico de Diario de Barcelona, dado
el cardcter eminentemente dramdtico (ravano en el melodramatismo) de esta
obra: “El prélogo y el primer acto son exquisitos, pero en conjunto la obra ca-
rece de teatralidad”. Seqiin podemos ver en la ilustracion que publicé Madrid
Grdfico, la obra tuvo éxito.

No sabemos de ninguna otra puesta en escena de El yermo de las alinas. ;Es
posible que nunca se estrenara en Madrid? Asi parece, puesto que ningin critico
anterior menciona gue esta obra fuese estrenada.

La cabeza del dragén
Estreno y otras presentaciones

1 estreno de la farsa se efectud en el Teatro de la Comedia el dia 5 de marzo

de 1910 (aunque aqui también Rubia Barcia nos indique el afio 1909, creemos
que la fecha exacta es la nuestra), por el “Teatro de los Niiios” que Benavente
habia fundado con Fernando Porredon de primer actor. Aunque este “Teatro de
los nifios” comenzara en el Principe Alfonso, pocas semanas después se trasladd
al de la Comedia, donde se llevd a cabo la puesta en escena

de La cabeza del dragén~. No tenemos otros datos sobre
este estreno que los que aqui aportamos. Tampoco hemos
podido consequir datos sobre reposiciones de esta obra
que daten de los afios anteriores a la Guerra Civil, aunque
suporiermos que se debid representar otras veces.

Tenemos que esperar hasta el afio 1964 para volver a en-
contrar datos sobre otra puesta en escena de esta obra. La
compaiiia Los Titeres, bajo la direccién de Angel Ferndn-
dez Montesinos represent6 en el Maria Guerrero La cabeza
del dragon el 7 de marzo de ese afo, es decir, cincuenta y

cuatro afios méas dos dias después de su estreno en el de

4 Melchor Fernandez Almagro, 139.

la Comedia. Esta vez se presentd con coreografia de Ana
Lazaro y miisica de Alberto Blancafort.

} Segtin El Espectador, la obra gusté a los ninos “y también
a los mayores que asistieron al estreno y a representacio-
nes sucesivas. Y, por supuesto, a la Critica”. Aunque esta,

como de costumbre, nos da pocos detalles sobre la puesta en
escena. De algtin interés podrian ser los siquientes: Pueblo nos dice que “Jaime

Blanch debuté como primer actor y dio vida vy aleqria y gozo juvenil a su per-
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sonaje” [Suponemos que el Principe Verdemar]. “Maria José Alfonso”, ariade,
“hizo una deliciosa Infantina, y con arte y dominio colaboraron en el éxito
todos los componentes del largo reparto”. Y ABC menciona lo siguiente sobre la
direccién: “El teatro lo dirige Angel Fernandez Montesinos con una aspiracién
suprema: conseguir representaciones “transparentes”. No es tan facil. Un dra-
gén ha de ser un dragén con humo y chispas de colores, pero un principe tiene
gue ser algo etéreo y floral.” Total, que mirando las “criticas” de (a prensa nos
guedamos en la luna. El 18 de diciembre de 1971 la Compania Los Titeres del
Teatro Moratin de Barcelona presenté esta farsa infantil dirigida por el conoci-
disimo actor y director Alejandro Ulloa.

Podria ser de interés el dato siquiente. Carlos del Valle-Inclan traté, sin éxito,
de vender la obra a los estudios de Walt Disney para hacer una version en dibu-
jos animados. Es una lastima que no prosperase esta idea ya que hubiese sido el
medio mejor para conseguir la realizacion de este maravilloso “cuento de hadas”
para nifios y adultos. En una publicacién que no me ha sido posible identificar,
consta que se publicé, hacia 1919 o 1920, una traduccion al inglés de La cabeza
del dragén: The Dragon’s Head. A Fantastic Farce by Don Ramén del Valle-Inclan
translated from the Spanish by May Heywood Brown. En la misma publicacion
aparece The Prince Who Learned Everything out of Books de Benavente y una
serie de articulos y poemas por escritores ingleses y americanos.

La temporada oficial del Teatro San Martin de Buenos Aires present6 La cabeza

del dragon junto con el entremés de Cervantes El juez de los divorcios, €l 18 de

noviembre de 1968. * The dragon’s head. A fantastic farse:
translated by May Heywood Brown,
Boston, Poet Lore, vol. XXIX, 1918, p.
531-564.

Cuento de abril

° Rubia Barcia da como fecha del es-
treno el 18 de marzo de 1909. Los da-
tos que he visto me inclinan a creer

]'_’a rigidez y la altaneria castellanas dramatizadas en esta obra
que la fecha correcta es la de 1910.

es un tema que, con mayor o menor espiritu critico, se repite
en la obra de Valle-Inclan. Castilla no es para Valle-Inclian lo
gue fue para los escritores de la generacién del 98. Esto y muchas otras cosas le
separan de Unamuno y Azorin, por ejemplo, Castilla le fue siempre antipatica y
esta antipatia es una constante en él.

Estreno

Cuento de abril se estrend el 19 de marzo de 1910° en el Teatro de la Comedia,
estreno que coincidié con el beneficio de la prdmera actriz Matilde Moreno. En
la misma funcién se presentaron La escuela de las princesas, de Benavente y £l
ultimo capitulo, de los hermanos Quintero. Segtin Ferndndez Almagro, la obra
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Cuento de abrl. por la Compania

Mahlde Moreno y Garcia Ortega. Tea-
tra de la Comedia de Madnd, 1910.
Archivo Cardona, cortesia de ADE.

* Sin embargo, Joaquin del Valle-
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“gustd a los literatos mds que al pablico propiamente dicho”.
Y ariade, “uno de los intérpretes, Juan Bonafé... dejé en Valle-
Inclan un buen recuerdo, dificil de igualar por otro cualquier
acto1, dado el exigente qusto de nuestro hombre, sobre todo
cuando enjuiciaba comicos que hacian obras suyas (143). A pe-
sar de eso Valle-Inclan la retira del cartel “por estimar que la
representaban may mal”, segtin declara Francisco Madrid (176).

Su préxima representacion se hace en Buenns Aires, donde D.
Ramon habia llegado como director artistico de la compariiia de
Francisco Garcia Jrtega en la que trabajaba su mujer. Seqin Ma-
drid, D. Ramon dirigid el estreno de Cuento de abril en Buenos
Aires el lunes 9 de mayo de ese mismo afo. La sefiora Nestosa
interpreté la Princesa de Imberal; Garcia Ortega, el Infante de
Castilla; la Gitana, la senora Nevares; el coro de azafatas, las
sefioras Amaya, Adsuar, Nevares y Ledn; los peones de ballesta,
los sefiores Pena, Llorens, Morales y Palacios; el papel del tro-
vero Pedro de Vidal lo encargo Valle-Incldn a su esposa, segu-
ramente para darle mayor lirismo al papel y vuelo poético a la
obra. “El publico portefio que asistié al espectaculo”, nos dice
Aurelia C. Garat, “aplaudié con caluroso entusiasmo reclamando
la presencia del autor en el escenario. Valle-Inclan los habia

deslumbrado'®.
Fz
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El dia 9 de noviembre de 1911 la Compania de Ricardo Calvo estren6 en el Teatro
Romea de Barcelona Cuente de abril con decorados del sefior Ros y Giiell. Por
la nota que publico el Almanaque de El Diario de Barcelona para el ano 1913,
paginas 81-82, publicado en 1912, podemos saber que Ricarde Calvo interpreto
el papel del trovero Pedro Vidal. Al final del resumen del argqumento leemos:

La bella dama, no sola accede a su ruego, sino que pretende devolverle el ésculo
que de él recibiera, a lo cual se opone indignado el infante, incapaz de concebir
la que puede un trovero que recita versos de Valle-Inclan con la temnura, nitidez y
armonia que a la expresion ritmica sabe dar Ricardo Calvo.

No se nos da, sin embargo, los nombres de los actores que hicieron el resto
de los papeles. Se colige del tono del articulo que la obra gustd al ptliblico. El
comentario final que hace el critico es de interés y merece la pena citarlo: “Nos
parecié ver en la obra un simbolismo mas o menos premeditado: la progresiva
orientacién de Provenza hacia la libertad por la cultura, frente a frente del es-
tacionamiento medioeval de Castilla.”

En el mismo Almanaque, para el afio 1919, se informa sobre la temporada de
teatro 1917—1918 y de la Compariia de Ricardo Calvo que “desde los dltimos
meses de 1917 hasta el mes de junio del presente”, actué en la Ciudad Condal,
despidiéndose el mes de junio “con la representacién de la obra En el seno de
la muerte y Cuentos (sic) de abril (87)". Como Calvo habia presentado la obra de
Valle-Inclan en el atio 11, es posible que se trate aqui de una reposicion.

En 1924, el 17 de octubre, la compaiiia de teatro que dirigia Enrique Lopez Alar-
cdn repuso Cuento de abril en el Teatro del Centro. En 1970, durante la Tercera
Semana de Teatro Joven de La Corufia, se presentd esta obra. No tenemos deta-
[les sobre esta puesta en escena. No sabemos de ninguna otra reposicion de esta
obra a la que Pérez de Ayala ha llamado “un pequeiic canon del drama poético”.

Voces de gesta
Publicacidn y estreno

Segfm consta en una carta de Valle-Inclan a Rubén Dario, fechada el 18 de
octubre de 1911, la revista Mundial Magazine publicd el texto de Voces de
gesta. Por lo menos, seqiin 1a carta, Mundial habia ya publicado =1 primer acto
y Valle-Inclan le habia enviado el sequndo para su publicacién. Suponemos que
la obra entera salié en la revista de Dario.

La obra fue estrenada por la compaiia Guerrero-Mendoza en Valencia y poco
después, el 26 de mayo de 1912, se estrent en Madrid en el Teatro de la Prince-
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sa. Fernandez Almnagro (145) cuenta la anécdota de la asistencia de Don Alfonso
XII al estreno de Madrid y como, a la noche siguiente, la infanta Isabel “aso-
mandose a un ventanillo que comunicaba el antepalco regio con el escenario”,
le grité a Maria Guemrero: “He venido a ver esto porque el Rey me ha dicho
que es precioso”. El propio Valle-Inclan en una entievista que le hizo Gregorio
Campos en el Correo Espanol (del 4 de noviembre de 1911) admitié que “La obra
gusto; es tragica, y la accion sacude fuertemente lo que hay de temperamento
emocional en el pablico” (citado por Hormigén, 43).

El 18 de junio de 1911, en la temporada de verano de la Compania Guerrero-
Mendoza, se presenté Voces de gesta en el “Teatro Novedades” de Barcelona.
El critico que hace la nota para el Almanaque del Diario de Barcelona escribe:

La obra del sefior Valle-Inclan es fuertemente artistica y hondamente literania. En
el sequndo acto llega a sentirse el escalofrio que praduce el terror de la tragedia
clasica, y en el tercero se nota la influencia de Shakespeare, sin perjuicio de la
fuerte originalidad que se observa en la composicidn y la factura. No llegd el sefior
Valle-Inclan a ser muy dueno en la escena; y los defectos de exteriorizacion fueron
sin duda, causa de que el indispensable simbolo apareciera con poca diafanidad.
El lenguaje es elevado, sobric y comprensivo, de salida versificacién, con toques
arcaicos en ocasiones y frecuentemente onomatopeico [Almanaque... pma el ano
bisiesto 1912, Barcelona, 1911, 112].

Hay dos cosas importantes en esta critica. Se menciona la “influencia de Shakes-
peare” en el tercer acto. Ya Valle-Incldn habia hecho la siguiente declaracién
sobre Voces de gesta a Luis Anton del Olmet en un reportaje publicado en El De-
bate: “Sera un libro de leyendas de tradiciones, a la manera de Cuento de abnil;
pero mas fuerte, mas importante. Recogeré la voz de todo un pueblo. Solo son
grandes los libros que recogen voces amplias, plebeyas, La Iliada, los dramas de
Shakespeare...” (citado en Fernandez Almagro, 144-45).

El otro dato interesante mencionado por el critico es la referencia a lo que él
llama “el indispensahle simbolo” que aparece “con poca diafanidad”. Supone-
mos que se refiere al venerable encino, simbolo del Carlismo. A propoésito de
esto, hemos descubierto que, por lo menos en esa representacion en Barcelona,
el Rey se llamoé Arquino y no Carlino. ;Seria para disfrazar un poco un Carlismo
poca aceptable para el piiblico de la Ciudad Condal? A pesar de esa alteracion
en el nombre del Rey no se le escapé al critico la significacién de ese “simbolo
didfano” a que se refiere.

Curiosamente, la ruptura entre Valle-Inclan v los Guerrero-Mendoza la ocasiono
el carlismo de esta obra. En junio de 1912, en una gira de provincias. se habia
anunciado en Pamplona la presentacién —con gran expectacion de parte del
pliblico, como era natural— de Voces de gesta. A Gltima hora la obra no fue
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puesta en escena. Un periodista local, Raimundo Garcia, le organizd a Valle-

Inclan una lectura de desagravio que este llevd a cabo en el Teatio Gayarre®.

En el verano de 1962 el festival de teatro en el Teatro Griego de
Montjuic, Barcelona, el grupo escénico del Instituto del Teatro
resucitd Voces de gesta en una espléndida puesta en escena en
la que intervino la Capilla Clasica Polifénica del Fomento del
Arte Dramdtico. No sabemos de ninguna otra reposicion de esta
“tragedia pastoril”.

Para terminar deseamos citar, con cierta extension, la critica
que, firmada por “Alejandro Miquis”, publicé Mundo Grifico a
raiz del estreno de Voces de gesta. El autoir empieza por hacer
referencia a El marqués de Bradomin, obra con la que demostrd
Valle-Inclan “que sabia ver el teatro y era capaz de dar en él,
muy intensamente, la sensacién del medic y la realidad de las
figuras, y estas dos condiciones, primarias para quien pretende
ser dramaturgo, no las tiene ningin otro de los autores que
durante la temporada actual han llevado versos al teatro; nin-
guno, ri atn el mismo Marquina”. Pero, contintia observando
perspicazmente el critico, “Valle-Inclin no ha encontrado atin la
forma definitiva de ese teatro poético”. El critico tacha la obra
de demasiado cerebral. Luego pasa a hacer referencia al tema
central de Voces. Como un critico reciente®® nieqa el caracter
“Carlista” de esta obra, es interesante citar a otro quien, desde
un punto de mira distinto, siendo “Miquis” un espafiol de 1912
que reacciona directamente a esta “tragedia” en el contexto de
la Espana del momento, culpa precisamente a ese “carlismo”
de ser uno de los factores principales por los cuales la obra no
resulto tan exitosa:

¢ El episodio completo. con todos sus
detalles, puede leerse en las paginas
148 y siguientes del libro de Fernan-
dez Almagro.

1 | is Gonzélez del Valle, La tragedia
en el teatra de Unamuno, Volle-Incldn y
Garzia Lorca, Torres Library of Literary
Studies, Nueva York, 1975. El autor
dedica el capitulo IV a don Ramén
y discute Voces de gesta (65-87), y
£l embrujado (88-100). En la nota 4
escribe: “Repudiamos toda identifica-
cion entre Voces de gesta v la causa
carlista. Atnbuir al carlismo las carac-
teristicas del tradicionalismo que esta
meza favorece es una superficialidad
(y a veces demuestra una cierta in-
clinacién por el carlismo)”. Entre los
crificos que cita el autor que ven el
carlismo como tema de Voces de ges-
fa estan J. L Brooks (“Los dramas
de Valle-Inclan”, Estudios dedicados
a D. Ramén Menéndez Pidal, Madnd,
1977), Juan Bautista Avalle Arce
(Voces de gesta: Tragedia pastonil en
Appraisal...), Florencio Segura (“Los
‘esperpentos’ de Valle-Inclan”, Ra-
zon y Fe, 174, 1966) y Antomo Risco
(La estética de Valle-Inclan, Madnd,
1966). Ahora debo incliirme en esa
distinguida bista de cribces aunque
“repudio” la sugerencia de una posible
“inclinacidn por el carlismo”. Mi can-
clusion ha sido hecha a base de una
interpretacian del texto.

La idea madre de esta nueva obra del Sr. Valle-Inclan, es anacrinica; no es de las
que perduran a través de los siglos... y por ser asi, Voces de gesta tiene, fatalmente,
un aspecto arqueoldgico muy artistico, pero que, naturalmente, no es el mas propio
para producir emocién dramatica.

Para lograr esta mediante el teatro histérico, es necesario que los sentimientos
de los personajes sean de los eternos, de los que, siendo de la época en la que la
accion acaece, pueden también ser actuales.

La tragedia que el Sr. Valle-Inclan apunta en el sequndo acto de Voces de gesta,
padria tener esta cualidad, y con el amplio desarrollo que merecia tan afortunado
hallazgo, hubiese sido una cbra maestra, engendradora de hondisima emocién;
pero esta tragedia se esfuma, se diluye en una idea, en un afdn politico del Sr.
Valle-Inclan, guizas, muy anstocraticamente artistico, pero que, precisamente por
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esta razon, no puede ser teatral, ya que el teatro es y serd esencialmente democra-
tico (énfasis nuestro).

Termina por fin el critico refiriéndose a las razones por las cuales Voces no llena
la medida de una verdadera tragedia:

Voces de gesta, de no ser esa tragedia inmensa del amor filial. pudo ser la tragedia
de una raza; no es esto ni tampoco la tragedia de un rey, puesto gue aquel Arqguino
—o Cardino (sic)— que cruza fantasmagorico la escena, no puede interesarnos;
es una idea, y no es con ideas como puede lograrse el triunfo de ningan teatro y

menos aiin del teatro poético.

Creo que hay muchos aciertos en esta critica que nos hemos permitido citar con
tanto detalle. Ademas, nos da la reaccién directa a una puesta en escena, no
a una lectura, que se llevé a cabo en el momento mismo en que Valle-Inclin
estaba en su época de experimentacién con un teatro poético.

Por parecernos de gran interés, reproducimos parte del reportaje que Primer
Acte le hizo a José Estruch sobre sus actividades teatiales en el Uruguay. Se
trata de una puesta en escena de Estruch hecha para la Comedia Nacienal de
Montevideo (ignoramos las fechas):

Voces de gesta la concebi como la lectura de un texto. Los actores leian las acota-
ciones y se incarporaban 3 la representacion a la vista del pablico. La escenografia
la constituian varios planos, luz y proyecciones. En el primer acto, proyectaba
una serie de cuadros que armonizaban con las descripciones de las acotaciones.
El segundo era un melodrama realista, cerrado con la proyecadn de “El rapto de
las Sabinas” y un oscuro de varios minutos en los que la copla de Valle, a cuatro
voces, acompaiiada por una mezcla de masica electrénica, ruidos y misica normal
subia absesivamente de volumen; en el tercero las proyecciones se hacian sobre los
textos de los actores, profundizando en sus significaciones ideolégicas. Proyecté
toda la pinacoteca antibélica y bélica existente. Acababamos con una proyeccion
del Guernica de Picasso, mientras los actores —vestidos con una ropa intemporal—
sefialaban acusadoramente al pablico y resumian la dltima acotacién de Valle. Nos
salié un tremendo espectaculo contra la guerra, y hubo critica que mencioné la
nuestra del 36 y la del Vietnam... (37).

También de interés, y por eso la copiamos a continuacién, es el fragmento de
una entrevista que “El Duende de la Colegiata” le hizo a Valle-Incldn y que se
publicé en el Heraldo de Madrid (Afio XXIII, n. 7.766, del lunes 4 de marzo de
1912, p. 6 v 5). Los comentarios son de interés por tratarse del momento en
que don Ramon veia sus obras presentadas por la Compariia de Maria Guerrero.
Ademds, como también habla de La Marquesa Rosalinda, nos servira de transi-
¢idn para la presentacién de la obra siguiente.

Al preguntarle al redactor, “;Qué opina usted de nuestro teatro contempora-
neo?”, contesté Valle-Inclan:
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—Yo no sigo el movimiento teatral, porque estoy obsesionado con Shakespeare.
Creo que el teatro debe ser lo que el autor de Hamlet demuestra, tres exaltaciones:
la exaltacion tragica de Hamlet y El rey Lear, la exaltacidn grotesca de Falsioff y
la exaltacion lirica de casi todas sus obras: es decir, la exaltacion de a2 propia
personalidad (...)

—Usted también: en su teatro se advierte su estilo —le interrumpi.

—iClaroe! Aspiro a eso; aunque las obras no le gusten al piblico, se deben hacer
como se sienten, para que no se necesite anunciar en los carteles el nombre del
autor y el pablico sepa de guién es 3 obra que oye. A mi me gusta el teatro en
versa (...)

—Me hablé usted de una tragedia.

—Si, Voces de gesto. La ha estrenado ya la compaiiia en Barcelona y la estrenard
cuando se hayan hecho dos o tres comedias, porque como van ya El alcazar de
las perlos y El rey trovador, que son dramaticas, es preciso dar al pablico algunas
comedias entre las sensaciones violentas. En Vaces de gesta es en la obra que, a mi
juicio, estd Maria Guerrero mejor. Mire usted, cuando Fernando y yo viéndola entre
bastidores sentimos una emocion tan extraiia, que nos miramas; era que habiamos
entrado en situacion por el magico poder del arte maravilloso de Maria Guerrero.
iYa ve psted! ;Su marido v el autor de la obra! Pues habiamas entrado en situacisn,
iestabamos emocionados!... Y es que Maria Guerrero tiene un gesto tan espantoso,
tan tragico, tan monstruosamente grande, que no es posible imitarla... Fernando
me ha contado que, en Granada, llevd a Villaespesa entre bastidores para ver ese
momento de mi obra y que Villaespesa dio un grito, se asusté y corriendo salié del
teatro espantado...

Y la conversacién cambia para hablar de La Marquesa Rosalinda:

—¢Qué inspird a usted La Marquesa Rosalinda?

—Una anécdota que encontré en las Memorias de Lauzin... no el amante de la
hermana de Luis XIV, sino un sobrino suyo, otro Lauzin. Por cierto que el tio
Lauzln era tan guason que, estando sacramentado, quiso gastar una broma a su
sobrino diciéndole: “jDe pensar que he dejado todo mi capital a los frailes!” Y no
era verdad... Pues Lauzin, el sobrino, dice que una de sus amantes habia tenido
amores con un cémico italiano, v que enterado el marido, que era un celoso inter-
mitente —segin Lauzin—, le mandé decir que si no terminaba sus amores con su
mujer, le mandaria dar cincuenta palos: el marido, que toleraba los amantes de su
mujer cuando eran aristocratas, pensando que los Mjos que su mujer tuviese era
lo mismo que fuesen suyos o de otra, con tal de que fuesen de la aristocracia, no
quiso consentir que su esposa tuviera relaciones con un coémico.

Enterada |3 sefora de la decision del comico de romper aquellas relaciones, le es-
cribié: “Si vos no asistis a mi cita os mandaré dar cien palos.” Entonces el comico
penso que si no terminaba sus relaciones no perdia a una mujer hermosa, y se aho-
maba cincuenta palos; el marido, en una fiesta de Versalles, la hizo robar y la metio
en un conventn; entonces, al casarse su hija, asisti6 a la boda, y cuando el comico
la hablo de amores, ella dijo que volveria al convento, porque ta aburria la corte.

—Y La Marquesa Rosalinda?

- 50



Historia de los astrenos y recepcian de los sbeas de teatro de Valle-Inclan (1912-1974). Parte | @@~

—Yo he quendo dar la sensacidn de vitrina que contiene objetos del siglo XVIII...
lo ficticio: lo de los abjetos.... No la vida.... Sina las figulinas...

Hay varios puntos importantes que destacar. La obsesion de Valle-Inclan por
Shakespeare, que continiia aiin después de haber terminado sus Comedias bdr-
baras. Las tres exaltaciones mencionadas se encuentran, claro, a lo largo de
su trayectoria dramatica, pero es interesante ver como en esta época se mani-
fiestan en obras como Cuento de abril, Voces de gesta y La Marquesa Rosalinda
donde encontramos simultineamente las exaltaciones grotesca y lirica.

Es increible cémo, un autor dramatico de la calidad de don Ramén, era victima
de empresas y piblico y tenia que esperar su turmo después de obras, hoy total-
mente desconocidas, como El alcdzar de las perlas y El rey trovador.

De enorme interés es su testimonio sobre la actuacién de Maria Guervero en
Voces de gestit. Que yo sepa, es la primera vez que Valle-Inclan elogia una re-
presentacion de una obra suya.

Su elucidacion sobre la fuente de La Marquesa Rosalinda es de valor inapre-
ciable ya que aclara con precision de dénde tomd el asunto. Ademas, de gran
interés para el director de teatro: nos dice qué efecto pretendi6 consequir.

La Marquesa Rosalinda
Primera edicion y estreno

La primera version de la obra apreci6 en la revista Por esos mundos, N° 202,

correspondiente a diciembre de 1011, en las pdginas 965 a 971, y en forma

de libro en 1913 como volumen III de su Opera omnia. Entre estas dos publica-

ciones tiene lugar el estreno por la compania Guerrero-Mendoza

en el Teatro de la Princesa. Ningiin erudito nos da la fecha exac- Fue durante esta gira por provincias
ta del estreno. Solo sabemos que tiene que haber sido en el in- cuando sucedi6 a ruptura entre D. Ra-
R . . L. mén y Fernando Diaz de Mendoza.
vierno o la primavera del afio 1912, pues para el 13 de junio de
ese ano se estrend en el Teatro Novedades de Barcelona, a cargo
de la misma compania que andaba de gira®. Vale la pena citar por lo menos la
reaccion del critico del Diario de Barcelona para tener idea de la recepciéon que

recibi6 esta “farsa sentimental y grotesca”:

En esta comedia de Valle-Inclan la accion vale bastante menos que el lenguaje,
cual corresponde a la frivolidad de la época, que se retrata o imita, cercana a la
nuestra cronoldgicamente, y muy alejada por la diversidad de costumbres. El prélo-
go que recita Arlequin nos da idea del asunto mejor que la obra misma, porque hay
mas asunto en el prologo que en La obra.
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Amores crniminales, con intermedianos de inocentes amores primerizos; una co-
rrupcién profunda, pero sonriente en su superficie, mezclandose con una devocion
rutinaria, sin fondo de austeridad, la duefia pringosa y disparatada; el acicalado
abate “docto y libertino”, como dice el autor —de quien es oportuno consignar que
figura entre los tradicionalistas—; la cita de tapadillo, y la grotesca emboscada
de los bravos gue vacilan por miedo y se rinden a unas monedas. Esta es la farsa,
que termina tan frivolamente como empez6, dejandn en el ambiente un ponzofieso
halito de corrupcién.

Bien es verdad que el arte admirable de la forma lo embellece todo, y el sefior
Valle-Inclan es Gnico en su forma de expresion. Toda la gama del idioma castellano
esta en sus versos, desde el concepto mas sutil hasta la frase mas grotesca (del
Almanaque del Diario de Barcelona para el aito 1913, Barcelona, 1912, 88).

Posiblemente una de las primeras reposiciones del teatro de Valle-Inclan des-
pués de la Guerra Civil —y por una organizacion oficial— fue la de La Marquesa
Rosalinda, presentada por el Teatro Popular del Departamento de Cultura de la
Delegacién Nacional de Educacién, el 26 de marzo de 1957 en el Teatro Reina
Victoria. La puesta en escena estuvo a cargo del director Gustavo Pérez Puig.
Intervinieron, en el papel de Rosalinda, Eulalia Soldevilla y en el de Arlequin,
Rafael Samaniego.

En diciembre de 1961 y otra vez en enera de 1962, la compariia Teatro de Hu-
mor, bajo la direccion de Gustavo Pérez Puig presentd La Marquesa Rosalinda en
el Teatro Windsor de Barcelona.

También en la década de los sesenta —no tensmos la fecha precisa— Diego
Asensio montd La Marguesa en el circulo de la Cipula del Coliseum de Barcelo-
na, con la cooperaciéon artistica de Fernando Cebiidn y José Marfa Doménech.
La representacion hubiera qustado mucho a Don Ramén por lo ingenioso de su
montaje. Se improvisd un escenario en dicha cipula, sin el aditamento de un
solo decorado, y con el ptblico rodeando a los actores por todas partes. Como
tnico elemento ambientador Asensio utilizé6 una pequeria y graciosa fuente,
una media luna colgante y una rosa de papel. Arreglé lo mejor que pudo el
vestuario de que disponia. Angel Ziitiga en La Vanguardia elogié la puesta en
escena con las siguientes palabras: “Escuchar esta comedia resulta pura delicia,
No hay una sola estrofa que no salte a la comba del ingenio. Una direccién cer-
tera acentuo el aire de farsa de la representacién”. En fin, todo lo contrario de
lo que dijo la ciifica sobre la siguiente puesta en escena en el Teatro Espanol
de Madrid.

El 24 de abril de 1970 se volvib a poner en escena esta obra en el Teatro Espa-
fiol, al parecer con poco éxito, pues se presentd después de las reposiciones de
Divinas palabras, La cabeza del Bautista, La rosa de papel, La enamorada del
Rey, etc. La direccidn de la obra estuvo a cargo de Miquel Narros con decoiados
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%2 A su debido tiempe daremos infor-
mes sobre el “caso” Luces de Bohemia.

" Tado lo antenor esta atade en £{ es-
pectador y la critica, correspondiente

al ano teatral 1970.

y figurines diseriados por Francisco Nieva y misica de Manuel Angulo. Los pa-
peles principales estuvieron a cargo de Amparo Soler Leal, Luchy Sota, Charo
Lopez y Carmen Martinez Sierra, en los femeninos; Guillermo Marin, José Lis
Pelticena, José Luis Heredia, Javier Loyela y Juan Sala, en los masculinos.

La critica destacod el “preciosismo trasnochade” de la obra. Sin embargo, algu-
nos criticos salieron a su defensa y achacaron a la actuacion su falta de éxito.
Asi, por ejemplo, el critico de Madnd declar6 que “lo que ocwye en esta ocasion
es que la compariia del Teatto Espafiol ha dado una leccién completa, sin el
menor fallo, de como no deben decirse los versos, y de cémo una obra que es
pura delicia y picardia, y que es también clara y transparente como el aqua de
un surtidor, puede convertirse en una losa de plomo”.

Primer Acto especifica con maym claridad los defectos de la direccién de Miguel
Narros, quien no tuve en cuenta “la obra anterior de Valle” ni se esforzd por si-
tuarla “a la luz de una trayectoria que resultaria contemplada desde su epilogu,
apasionadamente clara. Hay una lucha, una pugna, del gallego de la generacién
del 98 contra el curso de la sociedad espaiiola “restauracionista”, que es la que
ilumina y explica el sentido de La Marquesa Rosalinda, tramo fundamental, a su
vez, para entender el camino”. Y mds tarde insiste el critico en que “el hecho de
que los mejores esperpentos de Valle sigan sin poder estrenarse
comercialmente, al menos en sus textos integros, es un dato que
no puede marginarse?, no ya porque de fe de la subsistencia del
viejo conflicto, sino a niveles mas totales, porque enriquece o
espera obras como La marquesa Rosalinda, perfectamente encua-
drables en los procesos criticos y estéticos del gran escritor”*,
Monleon declara asimismo que “Narros ha optado por la valoracién maxima de
la literatura valleinclanesca, subrayando los elementos satiricos y los liricos, sin
abordar la posible significacion sociopolitica de este pre-esperpento”. Y ariade
los interesantes datos que siguen sobre la presentacidn:

Ha colocado (Narros) una pequena orquesta detras del ciclorama para crear el clima
de ciertas situaciones, y, ante el siempre insoluble dilema de decir o no las herma-
sas, intencienadas y, a veces, paralizadoras acotaciones, ha optado por respetarlas,
distribuyéndolas entre los personajes y acompanandolas de unas notas musicales.
Los intérpretes no han estado m bien ni mal, sino un tanto mecanicos y monocor-
des, en lucha contra las dificultades del texto v la falta de planificacion dialéctica
que aclarase su posicién dentro del conjunto [....]

Excepcionales, por inteligentes, imaginativos y rigurosos, los figurines y los obje-
tas escenograficos de Nieva. Cierto "machismo” no comprendié que la decadencia y
el barroquismo de los elementos utihzados eran irénicos y se ajustaban admirable-
mente tanto a las exigencias de la farsa y el caracter épico de la obra —elementos
ante un gran ciclorama, sin fingir jamas naturalisticamente un jardin— como a la
imaginacion satirica de Valle.
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Munda grdfico, 6/3/1912. Archivo
Cardona, cortesia de ADE.

Al final hubo serias y wiolentas protestas de una parte del
pablico; y aunque uno comprende esas protestas, no deja de
pensar que hay mucho teatro estipido que navega sin problemas, y que los errores
e insuficiencias de espectaculos como este de Valle-Inclan deberian senvir para
reflexionar, para prequntarnos muchas cosas, més alla de ese honroso gesto de la
repulsa pablica (De £l teatro del 98..., 130-131).

Nuevo Diario e Informaciones destacaron el ritmo tan lento de la presentacidn.
El criticn del primero declaraba que

decididamente a La Marquesa Rosalinda no le va el ritmo lento del minué, sino el
del allegro vivace. No le va la declamacion clésica, que con buena modulacién en-
tonara Guillermo Marin, sino una expresion mas distante, mas satirica y nerviosa.
Arlequin no es galin cinematografico, sino un saltimbanqui, un fulero simpatico y
agresivo que no puede ser tomado en serio, sino por una preciosa tan ridicula como
la Marquesa Rosalinda, a quien Amparo Soler Leal concedié demasiada feminidad
genuina, sin explotar su vertiente grotesca.

En el extranjero, tenemos noticia de, por lo menos, una puesta en escena. Se
trata de la que se presenté en Buenos Aires en €l Teatro de Nuestra Sefiora del
Socorro en noviembre de 1963.
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“ Me comunica Joaquin del Valle-
Inctan, a quien agradezco vivamente
esta informacion, que £/ embrujado se
estrené en Vitona por Franaisco Fuen-
tes, y aporta la siguiente documen-
tacion: Heraldo alavés, 25-X1-1913;
“Crénica alavesa”, Diario de Navarra,
Pamplona, 26-XI-1913: “Vitonia 25 21
h. / Como se tenia anunciado, hoy se
ha estrenado en el Teatro Principal EL
EMBRUJADO. / La obra no ha gusta-
do y se ha pateado, habiendo durado
esta manifestacion del piblico mas de
cinco minutos. / Los criticos no es-
tan conformes con la tendencia de la
obra” y finalmente en San Sebastian,
donde tuvo peores criticas, “Teatrale-
rias”, La voz de Guipuzcoa, San Sebas-
tian, 11-XII-1913.

El embrujado

Peripecias de un estreno

Valle—I_nclén habia escrito
esta obra para la compa-
nia Guerrero-Mendoza. Su
ruptura con Fermando Diaz
de Mendoza causé la poster-
gacion indefinida del estreno, de
modo que Valle-Inclan la retird
para envidarsela a D. Benito Pérez

Galdds quien estaba entonces a

cargo de la direccion artistica
del Teatro Espariol. La obra fue
chazada. Indignado, D. Ramén
presentd un escrito de protesta al
Ayuntamiento de Madrid contra
Galdés, Matilde Moreno, prime-
1a actriz del Espafiol, y Francisco
Fuentes, el primer actor.

Como nada consigui6, se le arregld una
lectura, como desagravio, en el Ateneo de

Madrid, que tuvo lugar el 26 de febrero de 1913. El piiblico,
liberal, le fue hostil puesto que para entonces Valle-Inclan se
identificaba con el tradicionalismo. A pesar del escindalo que
le armaban, Valle-Inclan “impdavido, continué la lectura hasta
terminarla” (Almagro, 148),

La obra se estrend, por fin, el 11 de noviembre de 1931, en el
Teatro Muiloz Seca de Madrid, 18 afios después de su publica-
cidn v 19 después de su proyectado estreno por la Compaiiia
Guerrero-Mendoza®™.

Treinta y tres afios mas pasan antes de su reposicion en sep-
tiembre de 1964 en Barcelona. El Teatro Nacional Universitario
de Madrid, bajo la direccion de Alberto Castilla, presentd El
embrujade como parte del VII Ciclo Intemacional de Teatro
Latino. No tenemos detalles de esta puesta en escena.

En la temporada 1969-1970, la Compariia Dramdtica Espaitola,
bajo la direccién de José Osuna, presentd El embrujado y Li-
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1 &s bellos momantos de la fragedia de don Ramén del Valle-Inclén, «El Embrujo-
:Ilg: :’o:y:’e;nrr'nu e:j-l Too:ru Mufioz Seco ho constitufido un verdadero gran éxito para su
ilustre autor y para los intérpretes, entre los que se destacan, de modo muy especial, Irene

Ldpez Heredio y Mariano Asquerinc

gazén. Los decorados y la ambientacidn estuvieron a cargn
de Francisco Nieva y la misica, de M. Moreno Buendia. De ¥

vez en cuando algiin grupo teatral de provincias monta una

reposicion de esta obra, como sucedid en 1970 en Ciudad Real, cuanda el grupo

Teatro Popular de Cultura la presento.

A continuacidn reproducimos, por su gran interés, algunos parrafos de la resena
escrita por Diez Canedo en El Sol (12 de noviembre de 1931), con motivo del
estreno de El embrujado. Empieza declarando el criico categdoricamente que
“Como Ramon del Valle-Incldn no escribe ‘para el teatro’, sus obras dramaticas
ae ¢onocen por la lectura antes de que la representacion las acerque a ese otro
gran publico que no corre tras la letra impresa...” ;Contradictorio? Creemos que
si. Luego de darnos un breve resumen del argumento, Diez Canedo entra en los
comentarios sobre la representacion:

...Hene £l embrujado en su parte teatral, seqin la version escénica dada por I3
compaiiia de Irene Lopez Heredia, mucho de estampa popular, de drama estatico,
aun en los mamentos de mayor violencia. Y debe su atractivo mas seguio a la
palabra, que cobra, en el recitado, un vigor y una energia que el libro esconde en
potencia y solo el teatro llega a declarar.
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@ Hadolfo Cardona

El mejor argumento, creemos, de que Valle-Inclidn era esencialmente un drama-
turgo. Y contintia su comentario sobre la puesta en escena:

La representacion aleja voluntariamente la crudeza de esta intriga tragica, como
deteniéndola y esfuméandola. EL decorado de Mignoli, en tres fondos, el sequndo
de los cuales, con la perspectiva del rio desde el paso de la barca, supera a los
otros dos, todos entonados con gran pericia, y cobijados bajo una cartela pintada
que mitiga su realidad, contribuye a ese efecto. Y el trabajo de los actores, bien
estudiadas colocacion y actitudes, rebajado, sin duda voluntariamente, el tonu de
la recitaci6n, lo afirma completamente.

Y, por fin, las actuaciones individuales:

Irene Lapez Heredia encuentra un vivo afranque en las escenas ultimas, no soste-
nido por el efecto lineal de supremo desprecio: Mariano Asquerino expresa bien, a
la manera eleqgiaca, la desesperacion del embrujado; Perchicot, el ciego de Gondar,
pone humor en su empefio y demasiada celeridad en su palabra; Marcial Manent
acierta en diversos momentos de su papel: las sefioritas Carbone, Pallarés, Lebron,
Arroyo, Hernan compenen con tine sus figuras.

Y la reaccion del publico:

El embrujado se oyd con respeto, se siguié con interés, se aplaudio sin regateos. El
autor no estaba en el teatro, y no pudo responder a las llamadas a escena, acrecen-
tando con su presencia el éxito.

Es interesante notar cudnto mas sobre la puesta en escena de esta obra pode-
mos colegir de la critica de Diez Canedo que de muchas de las mas recientes
que hemos citado en ocasiones anteriores. Si leemos esta critica con atencion
aprenderemos bastante sobre los convencionalismos teatrales del momento.

La (nica puesta en escena de £l embrujado en el extranjero parece ser la que
montd Fontana para “La Mascara” en Montevideo. Segiin José Estruch, en una
entrevista publicada en Primer Acto, el montaje fue admirable.
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