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INTRODUCCION

Cuagrante

Este nuamero de Cuadrante reline una serie de
trabajos que giran en torno a las relaciones
de Valle-Inclan con la Argentina consideradas
desde diversos angulos y en diferentes mo-
mentos. &

1 viaje de Ramén del Valle-Inclan y su mu-
E jer por tierras americanas ha sido estudiado
por un nimero importante de criticos y aca-
démicos que han investigado el suceso. En el
caso argentino, coincidiendo con los festejos
del Centenario, Valle-Incldn, ademas de sus ac-
tividades en Buenos Aires, se desplazé a varias
ciudades del interior como Rosario, Tucuman,
Mendoza y Cordoba. De la visita a estas dos
ultimas se ocupan en este nimero Gladys Gra-
nata de Egiies y Mabel Brizuela, junto con Da-
mian Di Carlo. Gladys Granata, ademas de vol-
ver la mirada sobre periédicos mendocinos de
la época, profundiza en las circunstancias poli-
ticas, sociales y literarias en las que se produjo
el hecho cultural de las conferencias dictadas
en los pocos dias en los que el escritor perma-
necié en tierras cuyanas. Brizuela y Di Carlo
reconstruyen la recepcién del piblico y la cri-
tica desde los anuncios de la llegada hasta las
resefias de la conferencia “El alma de Espana”.
A modo de corolario dan noticia y testimonio
del estreno de Divinas Palabras en 1971 por la
Comedia Cordobesa. Por su parte Laura Giaccio,
estudiosa platense de la presencia de escritores
europeos en nuestro pais en la época del Cen-
tenario, vuelve sobre la visita de 1910 centran-
dose esta vez en las actividades de sociabilidad
y vida cultural en la capital argentina en las
que participd el “escritor viajero” aportando
nuevos datos y enfoques. «&»

al como se desprende de lo dicho, pensamos
Tque hay mas en la relacion Valle-Inclan/
Argentina que este primer contacto de 1910.
Por ejemplo, estdn las revistas literarias como
Nosotros. Los intelectuales agrupados en esta
revista (que estuvo cerrada por problemas eco-

delas
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INTRODUCCION

Cuagrante

nomicos justamente en 1910, por lo tanto no se hizo eco
de la visita del escritor pontevedrés) le ofrecieron un im-
portante banquete que ha sido citado en numerosas publi-
caciones. En su sequnda etapa (1912-1943), se ocup6 varias
veces de la obra de Valle-Inclan y de eso trata el articulo de
Adriana Minardi, quien con solvencia adopta el analisis del
discurso como herramienta metodologica. Llega a demostrar
asi la relevancia que la figura de Valle-Inclan tuvo reflejan-
do el motivo de la vanguardia como elemento distintivo de
Nosotros. ~&»

ncluimos en el nimero un anélisis descriptivo del tomo

homenaje con el que la Universidad de la Plata celebr6 el
centenario del nacimiento del escritor. Se revisa una pu-
blicacién cuya importancia no ha caducado pese a los afios
transcurridos. Igualmente descriptiva es la contribucién de
Vanina Beviglia y Laura Sélimo, jévenes colaboradoras de la
catedra de Literatura Espafiola Moderna y Contemporanea,
que hicieron un rastreo de la presencia de Valle-Inclan en
los programas de la materia desde hace casi treinta afios.
La revision se restringié a la Universidad de Buenos Aires
como una muestra representativa de las universidades del
pais. “&»

ambién pertenece al ambito universitario el exhaustivo

informe sobre una experiencia de teatro que hicieron
integrantes del grupo de investigacién del Instituto de
Artes del Espectaculo dirigido por Jorge Lurati (Francisco
Javier). Son ellas Adriana Carrién, Maria Rosa Petruccelli y
Raquel Wajnerman. La experiencia culmind en la puesta en
escena de La rosa de papel. &~

Con esta mencion entro en un importante aspecto de las
relaciones Valle-Inclan/Argentina. Se trata de las pues-
tas en escena. Ya el trabajo al que acabo de hacer referencia
habia tenido en cuenta las diversas representaciones de los
esperpentos y en la colaboracién cordobesa también se alu-
de a una puesta en escena en los afios setenta. *&»

En primer lugar tenemos una serie de entrevistas a impor-
tantes figuras del ambito teatral que realizo Mirtha L.
Rigoni con motivo de las puestas de dos obras destacadas de
la produccién de Valle-Inclan que fueron llevadas a escena
en Buenos Aires durante la década del noventa. La adapta-




cion teatral de Tirano Banderas realizada por Lluis Pasqual,
que habia sido estrenada poco antes en Paris, se presento
en abril de 1992 en el teatro Nacional Cervantes. En julio
de 1999, vy con la direccién del uruguayo Villanueva Cosse,
subid a escena Luces de Bohemia en el Teatro Municipal San
Martin. El articulo utiliza materiales de archivo y entrevis-
tas a los directores de ambas producciones y al actor Patri-
cio Contreras, que participd de las dos experiencias —en un
caso como integrante del reparto y en el otro como protago-
nista—. Estas entrevistas fueron realizadas recientemente
para este nimero de Cuadrante. “&»

ariano Saba, desde su doble condicién de investiga-

dor y dramaturgo, ha tomado como tema el estreno
en 1964 de Divinas Palabras dirigida por Jorge Lavelli e in-
terpretada por Maria Casares en el papel de Mari-Gaila. Se
basa en algunos testimonios de sus creadores y criticas de
la prensa diaria definiendo con estos elementos la recepcién
del publico portefio. “&

n cuanto a Jorge Dubatti, profesor de la materia Historia

del Teatro Universal y critico teatral, se ocupa de una
traslacion de Sonata de otorio al lenguaje de imdgenes y
titeres que realizé Eva Halac en 1992 y 1994. La poética de
Halac plantea dos planos dramaticos: el de la realidad y el
de la memoria. Al primero corresponden mufiecos trasli-
cidos, y al sequndo, mufiecos transparentes. Dubatti hace
mencion, ademas, a la valoracién positiva de la critica es-
pecializada. &

ste conjunto de trabajos pretende ser una contribucion a

los estudios sobre la vida y obra de Ramén del Valle-In-
clan. Los autores son miembros de la comunidad universita-
ria argentina: catedraticos, profesores, jévenes investigado-
res. Algunos orientados hacia las indagaciones heuristicas,
otros hacia la investigacion hermenéutica y varios hacia la
profundizacion en los estudios teatrales. A todos los une —
de una u otra manera— el interés sostenido por el escritor
pontevedrés. “&»

Por altimo quiero agradecer la contribucion de Raul Illes-
cas al armado de la revista y, muy especialmente, a Mir-
tha Rigoni por su cuidadosa labor de edicién. &

Ma. Carmen Porria &
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sentido de vanguardia
en las relaciones

Espana/Argentina

Adriana Minardi
Universidad de Buenos Aires/CONICET

Introduccion

El centenario de la Revolucién de Mayo marca un hito en la historia cultural
argentina, no solo por las celebraciones que supusiera la Exposicion Interna-

cional del Centenario sino por el cardcter vanguardista que adquirio la ciudad

de Buenos Aires en particular, en cuyos cafés se desarrollaron las tertulias, ban-

quetes y encuentros que consolidaron nuevos espacios de sociabilidad. En esos

espacios se generaron escenas artisticas que marcaron en la ciudad relaciones

con Europa y América, y en las que se enmarca la visita de Valle-
Inclan a la Argentina, a la que la prensa periddica no es ajena,
como sefala Laura Giaccio (2012:2):

La prensa periodica argentina de principios del siglo XX, y en
mayor medida, la del Centenario ocupd un lugar central en el
desamollo de la vida social y cultural portena, ya que se encargd
de informar sobre las diversas actividades que formaban parte de
los eventos organizados en torno al ano 1910,

49 ’ 2 B

! La Exposicion Internacional del Cen-
tenario se llevd a cabo bajo el estado
de sitio del Presidente José Figueroa
Alcorta y se realizd entre los meses de
mayo y noviembre de 1910, con mo-
tivo del festejo del centenario de la
Revolucion de Mayo que declard la in-
dependencia de las Provincias Unidas
del Rio de la Plata respecto a Espana.



“B Adriana Minardi

En este articulo nos proponemos revisar el tratamiento de la figura de Valle
en la revista Nosotros. Revista mensual de Letras, Arte, Historia, Filosofia y
Ciencias Sociales. Con clara apertura ideoldgica resulta clave para comprender
el sentido de vanguardia con que se lo califica. Asi, la estrategia cultural se
define como estrategia politica y los actores son funcionales a la delineacion
de una “estética nacional”. La propuesta de este articulo se inscribe dentro de
la Historia Intelectual y adopta el Analisis del Discurso desde la linea francesa,
como herramienta metodoldgica.? De este modo, la ideologia que se plasma
organiza el conocimiento y las opiniones representando no solo los valores es-
pecificos sino también los criterios de verdad de sus miembros (Van Dijk, 1999).
Los usos del género en la prensa periddica y, particularmente, en una revista

cultural, no son casuales. Tengamos en cuenta, como sefiala Ve-

2 Partimos de una concepcion del rdnica Delgado (2008), que los vinculos con la cultura espafiola,

Anélisis del Discurso como campo  gspecialmente durante los afios 1907-1913, sirvieron para for-
interdisciplinario que recupera sabe-

res producidos desde otras areas y

jar una plataforma de nacionalismo cultural. Estas relaciones

disciplinas; su proposito es analizar  se vislumbraron en diversos géneros como la critica literaria, la

practicas discursivas, es decir, la arti-
culacidn de los discursos y los lugares

semblanza o las secciones que incluian “Notas y comentarios”,

sociales de produccién de los mismos  “Revista de revistas” o “Revistas recibidas”. En esos comentarios

(Narvaja de Arnoux, 2006).

la figura de Valle cobré especial relevancia pues reflejé el motivo
de la vanguardia como elemento distintivo de una revista que
buscaba posicionarse y que lo habia halagado con un banquete en su honor,
realizado en el Aue's Keller, espacio de reunion de la “bohemia portefia”. Las
notas son los espacios textuales que mas resaltaran la figura de Valle. En este
sentido abordaremos con especial atencién una suerte de necroldgica en el se-
gundo namero del vol. 1 de 1936, titulada “Son de muifieira. Notas sobre la lirica
de Valle-Inclan” y una semblanza de “Viaje a través de la Espafia literaria”, IV,
del nimero 24, de marzo de 1938, a la que le siguieron las de Menéndez Pidal,
Concha Espina, Pedro Sainz Rodriguez, Jacinto Benavente, Gémez de la Serna,
Eugenio D°Ors, José Maria de Acosta y Andrenio.

Nosotros, bohemia y vanguardia

La revista nacié en 1907, al calor de los debates por lo nacional. Como tantas
otras de esta época, surge de las tertulias del café “Los Inmortales”, al que
asistian Evaristo Carriego, Antonio Monteavaro, Florencio Sanchez y Juan Mas
y Pi, por un lado; y por el otro, del café “La Brasilefia”, al que asistian Roberto
Payrd, Ricardo Rojas y Atilio Chiappori. Ambos grupos, si bien enfrentados,
pudieron conciliar gracias a los referentes de Roberto Giusti y Alfredo Bian-
chi, creadores de la revista. En agosto de 1907 apareci6 el primer nimero y

- ‘ 50



tuvo una continuidad ininterrumpida hasta 1934, época en que
desaparece. Luego, en 1936, vuelve a publicarse, para dejar de
editarse definitivamente en 1943. Diran sus editores hacia 1911:
“[Nosotros] no puede significar otra cosa, ante el buen sentido,
que tales somos todos quienes creemos que a la patria se la sirve
tanto con la labor intelectual como con el esfuerzo material” (No-
sotros, 1911, p. 161). En el primer nimero ya irdn delimitando
un gesto politico transnacional:

Ningn otro anhelo anima a los directores que el de poner en
comunion en sus paginas, las viejas firmas consagradas, con las
nuevas conocidas y con aquellas que surgen o han de surgir (...)
Nada de mds urgente necesidad que la creacién de solidos vinculos
entre los aislados centros intelectuales sudamericanos (Nosotros,
1907, I-1, p. 9).

La definicion de un deictico que pretende ser inclusivo supone
un nosotros sin un ellos y la nocion de identidad implica la capa-
cidad de distinguirse y ser distinguido de otros grupos y, por lo
tanto, de definir un sello que, por momentos, parece construirse
sobre la base de los lazos con Europa, antes que en el interior de
la Repiiblica. En la época de oro del teatro de Buenos Aires, y a
la que Jorge Dubatti (2013) le dedica un articulo refiriéndose a
ella como un “mito historiografico”, se producen relaciones con
companias de Europa, especialmente espanolas y francesas, que
buscan ese aire de vanguardia. En esta coordenada llega Valle-
Inclan a Buenos Aires, de la mano de Francisco Garcia Ortega.?
De esta manera, el efecto innovador de la revista se basa en su
emergente modernismo que buscara romper las bases de un na-
cionalismo conservador para abrirse a una funcion racional que
permite pensar lo nacional desde los cruces transnacionales. Este
gesto aperturista se permite borrar del campo cultural la nocion
de autor/editor/artista como entidades independientes asi como se muestra
permeable a los cambios ideolégicos que se iban produciendo a nivel internacio-

REVISTA MENSUAL DE LETRAS
ARTE - HISTORIA - FILOSOFIA Y CIENCIAS SOCIALES
FUSDADA RL 10 DE AGOSTO D8 1907
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nal y que concordaban con una nueva forma
de pensar la politica. El ideario internaciona-
lista se opone claramente al nacionalismo con-
servador y ese pensamiento también se refleja

! Francisco Garcia Ortega se formd como actor a la sombra
de Maria Tubau, con la que estrend Marana (1892), de José
de Echegaray y Maria del Carmen, de José Felii y Codina.
Mas tarde formd compaiiia propia, y estrend obras de los
hermanos Alvarez Quintero, Jacinto Benavente o Ramén Ma-

en un imaginario artistico. El objetivo era tam-
bién llenar un vacio intelectual, de discusion y
lucha cultural. Como sefiala Verdnica Delgado

(2001: 55-56),
51 \

o

ria del Valle-Inclan, como £l Marqués de Bradomin (1906) y
Aguila de blason (1907). Valle llega a Buenos Aires para la
representacion de su Cuento de Abril, en la que participaba
como actriz su esposa Josefina Blanco. A raiz de un conflicto
entre el autor y Garcia Ortega, el matrimonio se desvinculd
de la compaiiia y se trasladd de la mano de otra a Cordoba.



“B™ Adriana Minardi

Este vacio refiere fundamentalmente a la precariedad o ausencia de instituciones
culturales. En funcion de esta idea las revistas se suceden unas a otras a través de
un mecanismo de ‘posta intelectual’ por el cual cada una de ellas funciona como
relevo y acupacion del espacio plblico que la revista que antecede deja vacante,
y son, a la vez, registro e instrumento de la estrategia de construccién del campo
intelectual argentino todavia en ciernes.

Hay un nosotros que, en su pretensién de inclusion del otro, planifica una
estrategia editorial en clave transnacional. Esa estrategia delimita un colectivo
de identificacién que es politico y ético, y que suma el campo estético como
una forma indisociable de esos dos rasgos. Asi se establecen entonces formas
dialdgicas con Espafia en particular, a partir de sus referentes artisticos, que
permiten ver en la vanquardia un gesto politico. Nuestra hipotesis permite
identificar estos paratextos (las “Notas” en especial) como un efecto ideoldgico.
Aceptar a Valle, Benavente, Concha Espina, es delimitar un (anti)canon.

Por otro lado, el formato libro que tuvo la revista supone ya una concepcién
de la prensa periddica en competencia con el libro come objeto de culto. Las
secciones asi como los temas fueron variando de acuerdo con sus épocas. Siste-
matizarlos es problematico pero, a grandes rasgos, la revista tuvo un sumario
de secciones fijas como Letras Argentinas y Notas y Comentarios; poco a poco
ird ampliando (por ejemplo, a las Letras es-
pariolas) para desplazarse de lo estricta-
mente artistico y literario a aspec-
tos de la psicologia, sociologia o
culturales, como el folclore.

Las encuestas son otro —
género de importan- £,

cia pues la revista se
interiorizd en los gus-
tos de las nuevas ge-
neraciones (asi public,
por ejemplo, “La Guerra
Europea y sus conse-
cuencias”). Respec-
to de los para-
textos iconicos,
Nosotros casi no
utiliza  fotogra-
fias (generalmente
solo se las incluye
para documentar un



Valle-Iricldn en la revista Nosotros. El sentido de vanguardio en las relociones Espaiic/Argenting &=

evento de la revista). De Valle se publica una sola fotografia en la nota de Angel
Battistessa, del sequndo nimero, vol. 2 de 1936. La foto data de 1921 y se ofre-
ce como un retrato. Hacia finales de 1907, las colaboraciones sobre literatura
espafola en Nosotros se intensificaron, lo que puede verse en la seccion “Notas
y comentarios”. Junto con la tirada de la revista, también nos encontramos
con una repercusion social en los eventos que se organizaban en torno a ella:
banquetes y almuerzos, como los del restaurante Génova. Cabe el ejemplo de
la nota autorreferencial que se publicé con motivo de sus veinte afios en 1927
y que ocupd unas quince paginas. En este sentido, la retoricidad del lenguaje
como capacidad pragmatica es fundamental para legitimar un colectivo inte-
lectual en el ambito politico social e influir en los ciudadanos mediante argu-
mentos mas bien psicolégicos que ldgicos. La dimension perlocutiva de estos
paratextos tiene la fuerza de la integracion y la moralidad republicana. Incluye
la filosofia europea, la critica de las letras espafiolas, catalanas, argentinas e
italianas, y una dedicacion a los escritores e intelectuales como Roberto Payré,
Rubén Dario y Florencio Sdnchez. Dos memorias de discurso formaron el campo
cultural en Nosotros: la ponderacion de ciertos valores de lo nacional, aunque
en sus formas no convencionales, como el folclore, y la difusion en términos
de modernidad de los valores europeos. Espafia es, en ese lugar, un aliado
indispensable, antes que Francia. Segin ex-

R — ¥ plica Verénica Delgado (2008), los direc-
tores quisieron generar una herman-

o dad espiritual entre la Argentina y

Espania, teniendo en cuenta el
caracter de esta de “madre
patria”. Entre las obras,

-\ se encuentran Poesias
de Miguel de Unamuno,
Alma. Museo. Los canta-
res de Manuel Machado,
Soledades.  Galerias.
Otros poemas de An-
tonio Machado, Bala-
das de primavera, de
Juan Ramon Jimeénez,
pero también otros poemarios como La vi-
sita del sol de Enrique Diez-Canedo —junto
al libro de poemas, se alaba su volumen de
traducciones coetaneo, Del cercado ajeno—,
Vendimion de Eduardo Marquina, Carmen de
Francisco Villaespesa y La casa de la primavera
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de Gregorio Martinez Sierra. De Valle-Inclan aparece Aromas de leyenda pero
también criticas y semblanzas de su figura.

La reproduccién, por ejemplo, de un articulo de Luis Araquistain,* sobre Valle,
en julio de 1920, dara una pista acerca de la importancia de incluir a este per-
sonaje no solo en su aspecto estético-literario sino también politico. De alguna
manera, hacer intervenir a nivel polifénico la voz de Araquistan y, por desvio,
la de Valle, supone asumir una posicién favorable del cuerpo editorial hacia las
axiologias que se enumeran:

Valle-Inclan se preocupa ahora de percibir la emocionante Espafia de mafiana en
el tema literario, que es su Gltima evolucién, de la Espafia convulsa de los campos
andaluces y las fabricas catalanas. “El ambiente social y doméstico de ese hombre
desconocido que la Policia rara vez puede descubrir y el Jurado no se atreve a juz-
gar, pero que el escritor podria representarse; la vida de ese hombre desconocido
que dispara contra un patrono o contra un compafiero, que incendia un cortijo o
pone una bomba en un café o en un periddico; lo que piensa, lo que dice, lo que
le mueve : he ahi un gran tema literario que yo quisiera emprender”, perora Valle-
Incldn en las largas tertulias nocturnas del café, buscando un complemento, mas
que rectificacion, a su obra pasada. (Nosotros, 136, vol. 36, 1920)

La unidad del hombre literario/politico se manifiesta en la misma opinién del
autor de la Nota para quien Valle representa un devenir histérico, no solo es-
tético sino en el campo ideolégico. La caracterizacién que realiza determina un
ethos militante y pedagdgico,® y supone una prosopopeya basada en la antite-

sis pasado/futuro, este ltimo cargado de utopia. Ruth Amossy

“ El articulo se titula “Valle-Inclan en
la Corte” y es de Luis Araquistain; apa-
recido por primera vez en La Lectura y
fue reproducido en La Voz.

* Dominique Maingueneau (2002) ex-
plica que la construccion del ethos
depende del tipo de discurso y del
género discursivo; en el caso aqui
analizado se trata del discurso perio-
distico y, dentro de este, del género
semblanza y nota critica.

® Tomamos la nocién de ethos hibrido
no convergente para dar cuenta de los
casos en que el discurso del locutor
genera mas de una imagen de si pero
ellas no orientan hacia la misma con-
clusién.

(2000), desde el analisis de la argumentacién en el discurso, ha
planteado la cuestién de si la credibilidad del orador deriva de
su discurso o de su vida real y su estatus social. Al respecto,
advierte que es necesario analizar cémo el discurso configura un
ethos a partir de la posicién social del rol de quien profiere la
palabra y de la imagen que el auditorio ya posee de él. En este
sentido, la constitucién de un ethos prediscursivo (es decir, la
imagen que tiene previamente el auditorio de quien habla) es
fundamental y es lo que pone Araquistain en juego al producir
en antitesis las dos perspectivas sobre Valle: la configuracién
anterior a esta “Nota” y la que genera en una suerte de ethos
hibrido no convergente,® al insertar la parentética.

La gente se imagina un Valle-Inclan arcaico, un hombre de otro tiempo
definitivamente pretérito. Sus libros —menos los iltimos—, sus barbas

de peregrino, su carlismo, dan apariencia de verdad a este error. Realmente, Valle-
Incldn es uno de los hombres de mas profundo pasado. Espiritu de maravillosa
intuicién, todo lo vivo de la Historia universal esta en él como resumido y decanta-
do. A veces parece un profeta indio; otras, un sacerdote egipcio; en ocasiones, un
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apostrofador biblico; a ratos, un legista romano ; un dia, un mago
medieval; otro, un virrey en América; con frecuencia, cuando ha-
bla de la guerra apologéticamente, un capitan carlista. (Cuando
se piensa en la funesta obra del llamado liberalismo espafiol, obra de postracién
y corrupcién nacionales, el carlismo, considerado como actitud de insolidaridad
motal con este periodo de decadencia piblica, actitud mucho mas altiva y sincera

que la del republicanismo histérico, comienza a inspirarnos respeto). (Araquistain,
Nosotros, 136, vol. 36, 1920)

Como vemos, la construccién discursiva de la figura de Valle se realiza a par-
tir del uso de la sentencia y la argumentacién por el ejemplo; asi se postula
también un argumento de la autoridad que supone una caracteristica esencial,
religiosa a partir de férmulas tales como “profeta indio”, “sacerdote egipcio”
o “mago medieval”, lo que produce un borramiento de la racionalidad en pos
de lo razonable. La construccién parentética sirve para deslindar, por un lado,
la secuencia descriptiva que afirma el campo de saber de la doxa; por otro, la
secuencia argumentativa que busca persuadir y en la que se deposita el conte-
nido ideolégico y justificatorio del pasado que determina la esfera axiolégica
positiva. Lo mismo sucede con la critica a Divinas palabras, en la seccién “Letras
espafiolas”, en la que se califica a Valle como “gran don Ramén, de las barbas
de chivo” y a su obra como magnifica: “[...] el lenguaje riquisimo y el estilo
impecable o la tremenda belleza tragica de la accion y el relieve extraordinario
de los personajes”. La barba es el elemento del que se apropia la revista para
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construir el ethos pedagdgico, mediante el cual se forman los lazos con Es-
pafia. La serie de subjetivemas utilizados permiten ver que el tratamiento
supone fraternidad y sensibilidad hacia la figura de Valle. A continuacion
nos dedicaremos al analisis de nos notas de importancia para el desarrollo
de nuestras hipdtesis: “Son de mufieira. Notas sobre 1a lirica de Valle-Inclan”
y “Valle-Inclan”.

Valle en Nosotros

as apariciones de Valle en la revista tienen lugar en términos de critica
La sus textos, como semblanzas o necrolégicas. Ademas de las apariciones
ya mencionadas, encontramos en la seccién “Las revistas” la reproduccion
de un articulo de Salvador Madariaga publicado en Hermes, revista de Bil-
bao. Se publica en Nosotros en 1922, afno 16, vol. 4. La firma Alfonso Reyesy
en ella se aprecia una valoracion de la tierra gallega, sus usos y costumbres.
Se valora a Valle como artista, principalmente como poeta, y se dedica en
términos demitrgicos una explicacion mistica respecto de los nombres en el
arte. Asi el nombre de Valle remitiria directamente a la funcién endecasilaba
que cumple cierto epiteto épico. La construccion de Valle estd conectada
con una legitimacion de la vanguardia en términos de lo que un artista debe
ser. En este sentido, la constitucién de la obra también debe seguir unos pa-
rametros en los que se valora no solo su alta calidad estética sino su caracter
transnacional, como vemos respecto del valor regionalista que se le otorga
a las obras analizadas. En la edicién del afio 11, vol. 27, de 1917, seccién
“Letras espafiolas”, se realiza una critica a La media noche. Vision estelar de
un momento de guerra. En el articulo se menciona una ausencia de caracter
germandfilo en Valle respecto de la Primera Guerra Mundial. Se sefiala en
este articulo, sin firma, que el escritor espafiol mediante su “visién estelar”
trata de presentar a la vez todo lo que observa desde su punto de vista. Esa
vision, y su consecuente trama, dan como resultado un texto fragmentario,
a diferencia de los de otros autores de la época que han escrito sobre la
guerra y ofrecen una vision de conjunto. El texto de Valle-Inclan describe
la guerra a la media noche, en la oscuridad, donde lo que importa son los
sentidos en una atmésfera lagubre.

El estilo de estas composiciones, a las que se compara con la obra shakes-
periana, se clasifica como mistico, en especial el contenido emotivo que se
vuelca en el personaje de la viuda cuyas dos hijas estan embarazadas de un
soldado aleman. La peregrinacién se menciona como un momento alto y
poético, ajeno a la composicion periodistica y propia de la escritura mistica
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IV. — VALLE INCLAN

En ¢l salén de la casa do D. Ramén del Valle-Inclin hay
ol retrato de un principe eapunol proscrito, que me hace
pensar en el constante puralelismo devlas historias de Fa
pafia y Portugal. Paralelismo digo, no zineronismo, porque
loa dos paises, recorriendo trayectoriss siempre semejantes,
van tambien siempre en momento diverso de sa andar,
Eso mismo permile la prevision. Pocas veeces seri In abser
vacién de Ja historia tan 1til al politico, como en la Penin-
sttla, Pero estas faciles filosoffas fucron interrumpidas por
la voz acogedora el eseritor, que surgié de una puerta disis
mulada por un copostere v un sofh. Viene sonrionte, aun-
que grave en su rostro barhilargo de apdstol ruskineano del
culto de la belleea. La esposa, solicitamente. nos advierte
que en la habitacién contigua bace mis ealor. Me siento jun-

to al fuego y me dedica a saborear uno de los mejores cafes
que he gustado en la Villa vy Corte, mie

= 840/ ntras escucho una de
A% vores mas vigorosamente espaiiolas

- . : de esta tierra.
son D, Ramdn del Valle-Inclin no se conversa, en el
. H H 1 -
sentido de un intercambio cspiritual, de un ritmico trneque
de impresiones; se lo da :
preiexto s su exuberante e inge

nioso discurrir: uno interviene vez N cus

del autor. Asimismo, aparece el quiebre estético, sobre la base de una toma de
partido, en la seleccién de determinados episodios concretos de la batalla y de
un estilo modernista que diluye el sentido de crénica a la vez que despliega un

emergente expresionismo. No es casual que se mencione esta

" Alberto Gerchunoff fue un escritor y
periodista argentino. Escribid numero-
I'E'Vista Y que ve en las diatribas hada los alemarles un ValOI sas obras, entre las cuales se destacd

positivo. En otro apartado, encontramos el “Romance de don Los gauchos judios, que fue posterior-
Alberto y don Ramén”, en el vol. 73, afio 25 de noviembre/di- TR R

ciembre de 1931, escrito en una pefia de Madrid y que recuerda

un paseo toledano con Alberto Gerchunoff.” Lo escribe Arturo Capdevila y hace

mencién expresa nuevamente a sus barbas a partir de las cuales construye la

obra dado el contenido ideolégico que continia la linea de la

analogia con la figura de un rabino. En esta linea profundizaremos ahora en
dos articulos sobre la figura de Valle en particular, que consideramos de central
importancia para el estudio de su repercusién y funcién ideclégica en la revista
Nosotros.

En el nimero 24, vol. 16 de marzo de 1938 en la seccién “Viaje a través de
la Espafia literaria”, aparece en el apartado IV una suerte de semblanza sobre
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% Fidelino de Figueiredo (1888-1967),
ensayista, historiador, critico litera-

Valle, realizada por Fidelino de Figueiredo.® Esa semblanza realiza un primer
plano sobre el aspecto intimo que el autor de la nota imprime en la conversa-
cion que mantuvo con el escritor. Asi se refleja el salon de la casa con especial
foco en el retrato de un “principe espafiol proscrito” que le hace pensar en los
paralelismos entre Espafia y Portugal. La nota se firma, para continuar la linea
de la fraternidad transnacional, en Brasil. De Valle se obtiene una prosopopeya
basada su singularidad y sensibilidad.

[-..] Pero estas faciles filosofias fueron interrumpidas por la voz acogedora del
escritor, que surgié de una puerta disimulada por un repostero y un sofa. Viene
sonriente, aunque grave en su rostro barbilargo de apéstol ruskineano del culto a
la belleza. La esposa, solicitamente, nos advierte que en la habitacion contigua
hace mas calor. Me siento junto al fuego y me dedico a saborear uno de los mejores
cafés que he gustado en la Villa y Corte, mientras escucho una de las voces mas
vigorosamente espafiolas de esta tierra. (Nosotros 24, vol. 16, 1938: 292)

En primer lugar, vemos como el autor de la nota mantiene su ethos de escritor,
antes que de cronista. Al describir en primera persona se produce un énfasis
deictico que expone este tenor en el discurso y continda la linea de caracteri-
zacion sensible. Se suman a la serie de subjetivemas las cons-
trucciones del campo seméntico del hogar (cargas axiolégicas

rio, politico, director de la Biblioteca en “apéstol”, “fuego”, “calor”) que suponen también una ca-

Nacional Portuguesa.

racterizacion mas bien mitica del personaje de Valle. El planteo,

ademads, resuelve ideolégicamente la carga estética en la coda
a la prosopopeya: teniendo en cuenta lo esparfiol/gallego, la dialéctica parece
resolverse en su misma figura. Mas adelante, cerrara esta idea con la metafora
del navio.

Con D. Ramén del Valle-Incldn no se conversa, en el sentido de un intercambio
espiritual, de un ritmico trueque de impresiones; se le da pretexto a su exuberante
e ingenioso discurrir; uno interviene vez en cuando en el rumbo del divagar y
escucha en silencio, deliciosamente como un despreocupado marinero, que en la
popa del barco goza el viento del mar y se limita a dar unos ligeros toques al timon.

En seqgundo lugar, ese aspecto de la metafora del canal se refiere a las formula-
ciones en tanto recipientes para los significados, supone que las palabras y las
sentencias tienen significados en si mismas, independientemente de cualquier
contexto o hablante. Estas metaforas son apropiadas pues su valor cognitivo
permite el didlogo y a la vez el liderazgo en la voz de Valle, pese a ser el cronista
quien lleva el rumbo. En esta linea, las construcciones con que se caracteriza
a Valle y a su obra se refuerzan con las formulas de la prosopopeya a las que
Nosotros nos tiene habituados: serd Valle un “esteta d’annunziano”, “parien-
te de Casanova y hermano siamés del Marqués de Bradomin” pero también el
cronista, que abandona ese lugar retérico del periodismo, dira que lo encontro
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“inesperadamente preocupa-
do con los destinos politicos
del mundo, enteramente ab-
sorto en la ingrata labor del
profeta”. En la introspeccién
subjetiva, ese desplazamien-
to converge en la evaluacion
de la “gran guerra”, cuyas
conclusiones se presentan “a
la manera del padre Antonio
Vieira o de Wells”. Respecto
del uso de lenguaje, el au-
tor del articulo lo aleja del
registro de las Sonatas para
acercarlo al “[...] castellano
rico y fuerte del Tirano Ban-
deras”. El cierre de la nota
redunda en la disquisicion
acerca del escritor/politico,
hombre de letras/hombre de
armas, para definir que “El
hombre es en Valle-Inclan
tan caracteristico y tan vi-
goroso como la obra” y que
Valle es, al fin y al cabo, un
“patriarca del modernismo”
al que se lo resume como un
clasico moderno, referen-

ciandolo con Luces de Bohemia.
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A diferencia de otros textos, como los de La Nacién, por ejemplo, de corte

anecdotico, los articulos de Nosotros combinan la anécdota con la anotacion

subjetiva. Para un estado de la cuestion que escapa a este trabajo, recomen-
damos la lectura del libro Ramadn del Valle-Inclan 1866-1966. Estudios reunidos
en conmemoracién del centenario, publicado por la Universidad Nacional de La

Plata en 1967 porque, como explica Laura Giaccio (2011: 1),

[.-.] pone énfasis en el viaje de don Ramén a la Argentina mediante la publicacion
de tres textos. “Valle-Incldn en la Argentina”, el articulo critico de Aurelia Garat,
estd elaborado a partir de una pequefa recoleccién de notas aparecidas en los pe-
riddicos sobre las actividades del escritor y otras en las cuales se ensalza su figura
de autor. Mas alla de que este estudio localiza mas material periodistico que el de
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Madrid, no llega a profundizar en la bisqueda, sino que solo examina los diarios La
Prensa, La Nacion, y |a revista Caras y Caretas dejando de lado otras publicaciones
periddicas de la época. En el mismo libro, dos textos mas refieren la visita de Valle-
Inclan a la Argentina, pero solo se limitan a relatar anécdotas del autor: el primero
es un recuerdo de un redactor del diario La Nacién, Gustavo Caraballo, que tuvo el
privilegio de recorrer Buenos Aires junto al escritor, y el sequndo es un pequefio
ensayo escrito por el periodista Gonzélez Arrili que menciona sutilmente el viaje
de Valle-Inclan al pais.

En el articulo “Son de mufieira. Notas sobre la lirica de Valle-Inclan” (Afio 1,
nimero 2, vol. 1 de 1936) se retoma el nicleo del regionalismo a partir de la
reminiscencia de la mufieira, molinera en gallego, una danza popular. El nom-
bre muiieira evoca las jornadas de trabajo en los molinos y el ocio asociado a
la espera de la molienda. La semblanza comienza por la muerte del escritor y,
desde ese lugar, indaga las reticencias y las alabanzas a su figura. A diferencia
de los otros articulos aqui trabajados, en este se parte por la anulacién del lugar
comun de la barbas a partir de la repeticion “[...] y tres, y cuatro, y diez mas”.
Con esa critica de la critica valleinclanesca (que incluye también el otro lugar
comin a propésito del municipio de nacimiento o de su manquera), da comien-
zo al analisis de la lirica.

;Fue realmente, segiin confiesa en ya remota efusién autobiografica, hermano
converso en una tacita y retraida cartuja? ;Intervino acaso, y sin que importen
fechas, en la guerra carlista? ;Actué como soldado y tuvo experiencia bélica ya
en el tiempo de las primeras andanzas juveniles? ;Conoci6é entonces los asperos
solaces de los caminos de la Nueva Espafia? ;Cumplié luego, sanquinario como un
pirata y lanquido y displicente como un esteta aburrido, el singularisimo hecho
delictuoso que él mismo, con ficticio desparpajo de “dandy” fin de siglo, decia
haber consumado afios mas tarde, en los dias de unas de sus prodigiosas travesias
maritimas? (128-129)

La secuencia de preguntas retéricas permite desmitificar el contenido de las
formulaciones para luego, paradéjicamente, describir a Valle como un mago y
a su lirica como el efecto de esa taumaturgia propia del artista. Su poesia es
transito, evocacion y alquimia. El “Son de mufieira” le sirve a los efectos de ver
en el regionalismo arcaico en el tratamiento del erotismo, hedonismo y de los
mitos; pero también le sirve para senalar la importancia de la sencillez y la sim-
plicidad en este poema. La economia en un arte “estéticamente honesto” lleva a
la concrecién de una estética acorde a la figuracion del paisaje gallego, a partir
del simbolismo que redujo la narratividad y la representacién de los detalles,
a las que se opuso un esquematismo de formas, colores y temas acorde con el
misticismo y esoterismo en reaccién con el espiritu burqués y con la sociedad
industrial del momento. La forma circular de las cantigas con su empleo de es-
tructuras paralelisticas resulta clave en el poema, en el que misica y trabajo se
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integran en un todo arménico que preserva el orden del Universo. El motivo de
la separacion de la tierra le permite al poeta idealizar el pasado y transformarlo
en virtud para develar el enigma de la vida y el tiempo, al compas de la faena de
campesinos y la faena de mdquinas. Esa relacion es lo que se destaca, al margen
—explica— que la gaita gallega no sea una invencién propia. En este sentido,
las escenas de Galicia remiten a la infancia, al paisaje despojado y a la intencion
que Battistessa imprime en la visién que da sobre Valle: la de la simpleza y la
alquimia del verbo.

Conclusiones

En este articulo hemos revisado los fundamentos que dieron lugar a la cons-
truccién de la figura de Valle-Inclan en Buenos Aires desde el punto de vista
politico. Tomamos el caso especifico de la revista Nosotros. Revista mensual de
Letras, Arte, Historia, Filosofia y Ciencias Sociales para analizar la contienda
ideologia/estética que despliega el sentido de vanguardia con el que se des-
cribe la personalidad y la obra de Valle. En términos de estrategia editorial, la
revista asume un discurso politico, ya sea por la mediacién de voz hacia criticos
como Araquistain, o por la explicita toma de posicion de sus propios cronistas.
De todas maneras, siempre resultan funcionales, como hemos mencionado en
la introduccidén, a la delineacién de una “estética nacional”. Los elementos
de la Historia Intelectual y el Andlisis del Discurso desde la linea francesa, en
especial el ethos, han sido valiosas herramientas metodolégicas para compren-
der que la ideologia supone axiologia vy que los usos del género en la prensa
periddica no resultan azarosos. El estatuto cultural de la revista queda expuesto
en sus mismas condiciones de produccién: critica literaria, semblanza, “Notas
y comentarios”, “Revista de revistas” o “Revistas recibidas”. La figura de Valle
termina siendo una clave de vanguardia por su modernismo pero también por su
regionalismo. Buenos Aires no ha resultado ajena, tal como lo reflejan las notas
v los espacios textuales a Valle dedicados y, como resume Angel Battistessa en
“Son de mufieira...”: “No todo ha de decirse sibilinamente o con intrincadas ar-
gucias prosddicas, aunque a veces el poema, para existir como poema, no pueda
ni deba ser otra cosa que, o estremecida resonancia sibilina, o musical nuevo
misterio gozoso”. En definitiva, Romances sans paroles.
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The paper aims to review the treatment of the figure of Valledneldn in Nasatros.
Revista mensnal de Letras, Arte. Historia, Filosofia v Ciencias Sociales. The pro-
posal is part of the Intellectual History and adopts strategics of the discourse
analysis. In this publication the figure of Valle-Incldn gained special significance
as it reflected the topic of the avant-garde as a distinctive feature of'a magazine
that sought to position itself]
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El articulo se propone revisar el tratamiento de la figura de Valle-Incldn en Nosotros,
Revisia mensual de Letras, Avie, Historia, Filosofia v Ciencias Sociales. 1a propues
ta se inscribe dentro de la Historia Intelectual y adopta las estrategias del And-
lisis del Discurso. En esta publicacién la figura de Valle Inclin cobrd especial
relevancia pues reflejd ¢l motivo de la vanguardia como elemento distintivo de
una revista que buscaba posicionarse.
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O artigo propdn revisar o tratamento da figura de Valle Inclin en Nosoiros. Revista
mensual de Letvas, Arte, Historta, Filosafia y Cienciay Sociales. A proposta inscribe-
se dentro da Historia Intelectual e adopta as estratexias de Andlise do Discurso.
Nesta publicacién, a figura de Valledncldn cobrou especial relevancia xa que
refrexou o motivo da vanguardia como elemento distintive dunha revista que
huscaba posicionarse.
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