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INTRODUCION

Cuaﬁrante

% % & Como ven ocorrendo de xeito ininterrompido dende hai 15 anos,
a revista semestral Cuadrante comparece de novo ante os seus lectores cun
nimero no que tefien cabida traballos de diversa indole arredor da figura e a
obra de Valle-Inclan.

% % & 0 primeiro é un rigoroso estudo biografico titulado “Josefa Maria
Angela Blanco Tejerina. 1879-1909”, no que o seu neto, Joaquin del Valle-
Inclan, recorre de maneira documentada os primeiros 30 anos de quen foi ac-
triz e esposa do escritor. +® Ségueo “Teatro grotesco: farsa y licencia de
Valle-Inclan”, quinta e Gltima parte do libro de Rodolfo Cardona titulado Hacia
el Esperpento: Trayectoria de Valle-Incldn en busca de un nuevo teatro, cuxa
publicacién por entregas, agora rematada, lle dedica esta revista polo seu 90
aniversario. +® Pola stia banda, Laura Giaccio, no seu artigo “Recepcion de
la figura de Valle-Inclan en Caras y Caretas. Un gran anecdotario” completa o
seu traballo sobre a presenza de don Ramén nesta revista publicado no ante-
rior nimero de Cuadrante. “® En cuarto lugar, o novo membro do “Consello
de redaccion” desta revista, Antonio Espejo Trenas, analiza e da a cofiecer en
“Desvelos valleinclanianos en el epistolario de Luis Ruiz Contreras” un total de
oito cartas, intercambiadas en 1932 entre este e Angel Ossorio, que tratan da
constitucion dun grupo cultural, denominado “Amigos de Valle-Inclan” cuxo
obxectivo era a edicion dun volume antoloxico das Sonatas para axudar ao es-
critor trala siia dimisién do cargo de conservador do Tesouro Artistico Nacional;
inclie ademais un Apéndice cun extracto dunha carta de Ruiz Contreras a Valle
e outra de Rivas Cherif a Angel Ossorio na que se suscita a creacién dun Teatro
Nacional. “® A continuacién o exprofesor da Universidad Complutense de
Madrid, Juan Manuel Gonzalez Martel, en “Reencuentro de Valle-Inclan con
Leal da Camara en el Madrid neutral de la Gran Guerra. Una emblematica amis-
tad” narranos e contextualiza este episodio da vida de dous homes que xa se
cofieceran en 1898. “® En “Valle-Inclan versus Falla: del modelo Reinhardt
al Corpus en Granada y la estética del auto sacramental en el Palacio de Carlos
V (1927)”, Antonio Gago Rodd da conta -documentada con cinco cartas- dun-
ha iniciativa do presidente do Centro Artistico, Juan José Santa Cruz, que foi
aceptada por Valle-Inclan mais non se chegou a realizar: a direccion dun auto
sacramental polo escritor. “® Por fin, o apartado Valle-Incldn en sus origenes
inclie un ensaio histérico, “La Vilagarcia de Ramon del Valle Bermiidez”, no
que Victor Viana estuda a economia e sociedade desta localidade arousa tan
ligada as actividades profesionais do pai de Valle-Inclan e outro noso titulado
“Acerca del entorno social y geografico del joven Valle-Inclan (1866-1891):
falsos mitos y realidad” cuxo obxectivo é despexar a néboa mistificadora que
en parte ainda envolve a infancia do escritor. “® 0 colofon a este numero 28
de Cuadrante poneno un apunte de Espejo Trenas sobre a posta en escena de
Tirano Banderas, en decembro de 2013, no Teatro Espanol de Madrid.



& *® *® Tal y como viene ocurriendo de manera ininterrumpida desde
hace 15 anos, la revista semestral Cuadrante comparece de nuevo ante sus
lectores con un nimero en el que tienen cabida trabajos de diversa indole
alrededor de la figura y la obra de Valle-Inclan.

% & “® El primero de ellos es un riguroso estudio biografico titulado
“Josefa Maria Angela Blanco Tejerina. 1879-1909”, en el que su nieto, Joaquin
del Valle-Inclan, recorre de manera documentada los primeros 30 afios de quien
fue actriz y esposa del escritor. % Le sigue “Teatro grotesco: farsa y licencia
de Valle-Inclan”, quinta y Gltima parte del libro de Rodolfo Cardona titulado
Hacia el Esperpento: Trayectoria de Valle-Incldn en busca de un nuevo teatro,
cuya publicacion por entregas, ahora finalizada, le dedica esta revista por su
90 cumpleanos. @ Por su parte, Laura Giaccio, en su articulo “Recepcion
de la figura de Valle-Inclan en Caras y Caretas. Un gran anecdotario” completa
su trabajo sobre la presencia de don Ramon en esta revista publicado en el
anterior nimero de Cuadrante. “%® En cuarto lugar, el nuevo miembro del
“Consello de redaccion” de esta revista, Antonio Espejo Trenas, analiza y da a
conocer en “Desvelos valleinclanianos en el epistolario de Luis Ruiz Contreras”
un total de ocho cartas, intercambiadas en 1932 entre éste y Angel Ossorio,
que tratan de la constitucion de un grupo cultural, denominado “Amigos de
Valle-Inclan” cuyo objetivo era la edicion de un volumen antologico de las
Sonatas para ayudar al escritor tras su dimision del cargo de conservador del
Tesoro Artistico Nacional; incluye ademas un Apéndice con un extracto de una
carta de Ruiz Contreras a Valle y otra de Rivas Cherif a Angel Ossorio en que se
plantea la creacion de un Teatro Nacional. “® A continuacion el exprofesor
de la Universidad Complutense de Madrid, Juan Manuel Gonzalez Martel, en
“Reencuentro de Valle-Inclan con Leal da Camara en el Madrid neutral de la
Gran Guerra. Una emblematica amistad” nos narra y contextualiza este epi-
sodio de la vida de dos hombres que ya se habian conocido en 1898. *®» En
“Valle-Inclan versus Falla: del modelo Reinhardt al Corpus en Granada y la esté-
tica del auto sacramental en el Palacio de Carlos V (1927)", Antonio Gago Rodd
da cuenta -documentada con cinco cartas- de una iniciativa del presidente del
Centro Artistico, Juan José Santa Cruz, que fue aceptada por Valle-Inclan pero
no llego a realizarse: la direccion de un auto sacramental por el escritor. &
Por fin, el apartado Valle-Incldn en sus origenes incluye un ensayo histoérico,
“La Vilagarcia de Ramén del Valle Bermidez”, en el que Victor Viana estudia
la economia y sociedad de esta localidad arousana tan ligada a las actividades
profesionales del padre de Valle-Inclan y otro nuestro titulado “Acerca del
entorno social y geografico del joven Valle-Inclan (1866-1891): falsos mitos y
realidad” cuyo objetivo es despejar la niebla mixtificadora que en parte aun
envuelve la infancia del escritor. “® El colofén a este niimero 28 de Cua-
drante lo pone una resefia de Espejo Trenas sobre la puesta en escena de Tirano
Banderas, en diciembre de 2013, en el Teatro Espariol de Madrid.
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Carta autégrafa de Josefina Blanco, en
nombre de Valle-Inclan, 14/4/1924.
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Valleinclamanos e Histéncos,
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Valle-Inclan versus Falla: del
modelo Reinhardt al Corpus en
eaiivaaudd. Granaday la estética del auto
del auto sacramental en el Palacio § Sacramental en el Palacio de

Antonio Gago Rodd, Valle-Incldn

de Carlos V (1927). Pp 132-160.

DRec:  30/03/14

Carlos V (1927)

Gl SThK f+%. | Antonio Gago Rodé
Universidad Autonoma de Madrid

Todo el teatro es creacion plastica, La literatura es
secundaria. Lo indispensable es el estudio de los
autores para conocer su escenario. Cada autor tiene su
escenario.

R. del Valle-Inclan

esulta del mayor interés cuando, en 1927, Valle-Inclan acepta el proyec-
Rto de dirigir un auto sacramental como secuencia de las fiestas del Cor-
pus de Granada —imaginando su montaje en el Palacio de Carlos V— porque
permite plantear ciertas cuestiones de la modernidad en su propuesta ética y
estética de teatralidad'. El auto suponia una modalidad que ofrecia signos y
estructuras dinamicas de teatralidad al tiempo que se servia de
sus principios alegoricos para proyectar una vision ideolégica. ! parte de la documentacién es com-
;Como interpretar el interés en un modelo de teatralidad cuya  plementaria del articulo “Mascaras de
aceptacion suponia la cuestion de su contradiccién in terminis? leptate ean {om e
Una escenificacion diferida en el tiempo, entre contextos dis-
tantes aparentemente, ;permitia subrayar esta contradiccion? La existencia de
elementos actantes de posible proyeccion politica (autor, rey, ley), ;permitia
instrumentalizar o neutralizar como teatrales sus papeles sociales? ;Respondia

133 >



“$ Antonio Gago Redd

la propuesta de un auto a la idea de regenerar una institucién desacralizada
teatral y colectivamente, ubicandola en una fiesta colectiva como el Corpus
granadine, o a la de dinamizar las posibilidades (est)éticas de su teatralidad?
Preguntas o ausencias presentes en el proyecto, desplegado en cartas como
planos que inducen a alzar una arguitectura.

En el origen: Centro Artistico de
Granada

niciativa de la modernidad, el Centro Artistico, Literario y Cientifico de Gra-

nada fue fundado en 1885 por Gémez Moreno, Paula Valladar o Rafael Gago.
A esta entidad, centrada en estudiar y fomentar las bellas artes, la literatura y
las ciencias, y velar por la conservacion de monumentos y el espiritu granadino,
se asocian Fernandez Almagro, Falla o Lorca (que da una lectura de Impresiones
y paisajes®). Fue activo en homenajes (en 1917 a Zorrilla, ya coronado en el
Palacio de Carlos V), fiestas (la primera cabalgata de Reyes Magos en Espafia en
1912), conferencias (de Almagro San Martin, agitadora de la inquietud cultural
de Granada en 1915), exposiciones (pintura, escultura, mufiecas) o concursos
(de Cante Jondo en 1922) y en su ascendencia sobre el Corpus de Granada.

Con sede en el Teatro Cervantes de 1898 a 1936, editd el Boletin del Centro
Artistico de Granada en 1886/1924, su periodo de auge. Para contrarrestar el
incipiente declinar (y la competencia e irrupcion del grupo lorquiane del Rin-
concillo), proyecta dos ciclos de conferencias, de primavera y otofio de 1924,
cursando invitacion a Ortega y Gasset, Baroja o Valle-Inclan que, convaleciente
en Santiago de Compostela, declina aceptarla. El ya naciente Ateneo de Grana-
da trato de atraerse a Valle-Inclan para extender su dinamica conferenciante
en 1926 a la bella Granada —ciudad por la que mostro interés pero poca que-
rencia— en iniciativa de Fernandez Almagro, atendida por Gallego Burin en

complicidad de Lorca: “Valle-Inclan vendra casi sequro porque

* E Fondo del Centro Artistico el Ateneo lo traera”; Fernandez Almagro parecia muy interesado

(R.2216) tiene una edicion con su
dedicatoria (Granada, Tip.-Lit. P. V.

en que el Ateneo invitara a Valle-Inclan, “un tanto dificil y exi-

Traveset: ver imagen); su Libro de poe-  gente”, que gustaria mucho y daria una “nota fuerte y violenta”,

mas de 1921 donado por el autor falta

necesaria en Granada, v “que esta prendado de tu romance de

en la biblioteca (Municipal del Salén N " . _
Granada), con libros de Valle-Inclan  La Verdad [“Reyerta”], y muchas veces lo hace recitar a Cipriano

circulantes en 1935-36 (Viva mi due-  [de Rivas Cherif]” (Garcia Lorca, 390-391). Valle-Inclan volvia a

fio, Tirano Banderas).

Madrid, retenido por la edicion de Tirano Banderas o los Ensayos
de Teatro en el Circulo de Bellas Artes. Al parecer, en tiempos de
la propuesta del auto, Gallego Burin acudia con Fernandez Almagro a la tertulia
de Valle-Inclan en el café La Granja del Henar, y recibia el encargo de Fernando
de los Rios para gestionar otro ciclo de conferencias en 1926-27 por el Ateneo

<=~ 134



Valle-Incidn versus Falla: del modelo Refnhardt al Corpus en Granoda ‘<@~

de Granada, con invitacion expresa a Valle- A { {", ‘w[l_,- FANE L N

Inclan, que rechazé el ofrecimiento (;en res- A
puesta al frustrado proyecto aqui referido?).

Proyecto de 1. J?'g b
Valle-Inclan | |
En 1926, convergen dos proyectos de re- /

cuperacion de autos para conmemorar el
Corpus granadino, ausentes del espacio pu-

blico espariol desde 1765. Aqui surge la figu- BROED GO

ra de Juan José Santa Cruz, quien, al presi-

dir el Centro Artistico, piensa devolverle una

influencia pujante, relanzando la dimensién / {T /
teatral del Corpus. /\ l vV 2 o

Al parecer, ya se habia barajado la idoneidad
de Valle-Inclan, para amparar un libro, o por
estar dedicado al Corpus en Granada, cuyo
autor, “confiando en la bondad de lo que él
llama «apuntes» ha ido contra la corriente
sin solicitar el marchamc de Valle-Inclan”
(anoté Dominguez, 133). A fines de 1926
Santa Cruz expone el proyecto a Fernandez

o

&,

Almagro y Rivas Cherif, intermediario para Dedicatoria de Lorca en
trasladarle la idea a Valle-Inclan; este, recibida la propuesta, escribe Impresiones y paisajes.

una carta a Santa Cruz, adjuntandole unas notas sobre el proyecto.

Al recibir su planteamiento, Santa Cruz viaja a Madrid para entrevistarse perso-
nalmente con Valle-Inclan, en presencia de Maria de Cardona. De vuelta a Gra-
nada, Santa Cruz escribe un articulo para publicitar el proyecto, y difundir las
impresiones estéticas del encuentro; poco después, se produce el intercambio
epistolar de ambos para ir perfilando el plan (del 24 de enero al 1 de febrero),
cuyas ideas se publicitaron y parafrasearon en la prensa granadina (ver apén-
dice).

Paralelamente al Centro Artistico, el Ateneo de Granada (su presidente, y el de
su seccion de literatura, Gallego Burin) publicita la iniciativa —y hubo otra de
la Universidad Pontificia de Granada— de representar autos, con direccion de
Falla en la parte musical. Al difundir Santa Cruz la propuesta de Valle-Inclan (y
el apoyo del ministro de Estado a las relaciones culturales del Centro Artistico),
el Ateneo renuncia con caracter definitivo —ma non troppo— en la misma fe-
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B Antonio Gago Redd

cha de la peticién que Fernandez Almagro (1986:97), al intermediar en la idea
del Centro Artistico, traslada a Gallego Burin para que el Ateneo no obstaculice
el proyecto de Valle-Inclan:

Lo que seria sensible es que hiciese el Ateneo la competencia al Centro, ya que lo
de Valle-Inclan puede resultar muy bien, y mejor todavia si Falla y demas elemen-
tos colaborais al fin comin. Acabo de ver el articulo de Santa Cruz y, en efecto,
(Cipriano y yo hemos andado para que la cosa marche, y creo —repito— que si don
Ramén no da una espantd de las suyas, el especticulo de la Alhambra resultara
digno de que todos lo apoyemos.

Santa Cruz comunico a Valle-Inclan, ante su autoridad, la renuncia del Ateneo.
Y Gallego Burin, imén del proyecto, anuncié a Fernandez Almagro hablarle mas
despacio (;negativa a la peticion?). Hubo articulos sobre el auto (de Alvarez
Cienfuegos), y las entidades remitian a referentes (Valle-Inclan/Falla) que po-
larizaban sus iniciativas.

Circulo de Falla (y Lorca)

Del proyecto de Valle-Inclan y viaje de Santa Cruz a Madrid hay noticia hasta
abril de 1927, cuando, si no antes, pas6 a otras manos (faltaba mes y medio
para las fiestas, cuyo programa se aprobé mediado mayo). Sin saber la clave de
la suspension del proyecto (ni obviar las ideologias de Santa Cruz y Gallego Bu-
rin), el plan pasé a manos del circulo de Falla, figura mundial objeto de inicia-
tivas®. Valle-Inclan, sabedor de su valor, elogid a las bailarinas Pastora Imperio,
antes de representar El amor brujo, v La Argentina (que la danza en Paris en
1927), y al escribir la lista de firmas del Manifiesto proaliado de 1915 puso al
frente de los maestros compositores a Falla, interesado por Rivas Cherif en 1921

para plasmar, con La Argentina, una version dramadtico-coreogra-

3 Como donarle el carmen donde vi-
via, a la que Falla respondia: “Como
no quisiera que esa idea quedase flo-
tando, no temo abusar de su amistad
solicitando de usted cuatro lineas en
nuestro querido DEFENSOR que ha-
gan abortar esta iniciativa que, por
otra parte, tanto y tan hondo me ha
emocionado”. En otra carta de 1909,
Falla solicitaba Jardines de Esparia de
Rusinol, que inspiraria Noches en los
Jardines de Esparia.

fica de Farsa y licencia de la reina castiza de Valle-Inclan, lo que
atestigua su conocimiento. El interés no paso de propuesta, pero
Falla seria, de algin modo, faro del montaje en 1927, y encarga-
do de la dimension lirica en sus adaptaciones musicales (;nivel
representante que Valle-Inclan pensaba integrar mediante Falla,
como sugeria Fernandez Almagro?).

El Ateneo de Granada, encuadre del circulo de Falla, acabo por
dirigir el proyecto, con suspensién y ensayo general el 18 de
junio (y reflectores improvisados con faros de automoévil, segan

De La Encina, presentes Valbuena o Fernando de los Rios) y estrenado el 27 de
junio de 1927 en la Plaza de los Aljibes de la Alhambra, con direccion de Galle-
go Burin, Angel Barrios y Manuel Fernandez de Prada, y escena y figurines de
Lanz®. Podia verse el teatro de “recortadas siluetas del Autor, el Mundo v los
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siete personajes —praepiran-
dellianos” o retablo de bultos
ensabanados en busca de ros-
tro (larvas en mortajas dis-
puso Reinhardt), segin des-
cribia Valbuena Prat (1927)
el estilo de camara negra en
cinco pausas conforme a los
cuadros (tablas abiertas desde
la central de la vida teatro),
cuya eleccion, para mayor es-
tupefaccion, atribuia a Lorca.

El proyecto de Valle-Inclan no
debio de borrarse, y aun es

posible que heredara ideas el montaje de Gallego Burin, “aconsejado £t gran teatro del mundo
(Granada, 1927).

= Archivo Enrique Lanz

por Valle-Inclan” (seqtn Pelaez Martin, 104). Gallego Burin referia a

Fernandez Almagro que el Ateneo era el que oficialmente habia diri-

gido el montaje, que podia aludir a que el proyecto valleinclaniano

tuvo su impronta extraoficial. El apasionante sentido moderno con que Valle-

Inclan innovaria en el escenario granadino (y el horizonte teatral) parecia tener

eco en la idea de Gallego Burin (que anunci6 un libro, nonato como una resefia

de Nelken en Cosmdpolis) de programar teatro clasico espafol y de vanguardia

con moderna y avanzada escenificacion: recursos de teatralidad

primaria para reteatralizar la modernidad. El sentido moderno ' omo los velazquenos o de manton
i : . de Manila expuestos para atavio de

unificé la critica del montaje de un “gran teatro del mundo ala  yjeres (como en el Cante Jondo de

moderna” (vio De La Encina) para un puablico en diversa pers- 1922) en la Plaza de los Aljibes, es-
pacio abierto, tras anunciarse las de

pectiva historica (la del quinterismo), asi como se sugeria una o - Pasiegas.

pantalla irreal donde proyectar desnuda la accion, siguiendo la
. " Mas otros en Viena, Manich, Bonn,
esc;ina de: ge‘mhardt.' Lo que se puede' ase‘gural es que'_ Gallego Aquisgran o Berlin en 1897-1912, Graz
Burin solicité a Fernandez Almagro (via Diez-Canedo) informa- en 1922, Finsiedeln en 1924/1935,
cién grafica del montaje de Reinhardt en 1922, del que hay cier- Bad Godesberg en 1926-1927, y en
N R . . el Folk Festival de Heidenheim an der
ta influencia visual, en tanto el proyecto de Valle-Inclan remitia gon; on 1933.

al de Reinhardt en 1925.

Modelo de Max Reinhardt (& Fortuny)

Farsas, batallas o nacimientos son modelos de teatralidad que sefialé Unamu-
no para regenerar el teatro espariol, asi como representaciones populares de
la Pasion se presenciaron en Alemania, por lo que no extrafiaba un montaje de
El gran teatro del mundo en el Festival de Salzburgo en 1922/1925°. En reali-
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El gran teatro del munda de Salz-
burge (Max Reinhardt, 1922).

dad, se trato de la version Das Salzburger grofie welttheater [El gran teatro del
mundo de Salzburgo], de Hugo von Hofmannsthal, editada y estrenada en el ITT
Festival de Salzburgo [13-Agosto-1922], montaje dirigido por Reinhardt en la
calle y la blanca Colegiata de Salzburgo (escenario rojo en negro altar) donde
actores estaticos posaban sobre nichos y plataformas en niveles. El montaje,
que cita Valle-Inclan, inauguré el Teatro del VI Festival de Salzburgo [13-Agos-
to-1925] y acentud verticalmente el retablo o la comedia del arte. Reinhardt
repuso el auto (aplicacién
de un judio a género cato-
lico) bajo la sombra nazi
sobre el Teatro Aleman de
Berlin en 1933 (iltimo en-
sayo, la noche del incendio
del Reichstag) en escena
giratoria de columnas, ar-
cos y balcones corridos a
doble altura, panorama
azul y banderas negras (y
al que asistio Rivas Cherif
para invitar a Reinhardt a
inaugurar el Teatro Romano de Mérida y dirigir un montaje de
masas, La muerte de Danton de Biichner, aplicando su teoria a un
circo menos excesivo que una plaza de toros, acuerdo truncado
por la accion ambulante de Reinhardt ante el ascenso de Hitler, y las carencias
del teatro espafiol vistas por su enviado Joseph Chépiro).

Fue La vida es suerio el primer éxito calderoniano que aprobé la censura nazi en
1933, con gritos de Heil, Segismund! en loor del fiihrer, visto por Hofmannsthal
en el soldado rebelde causante del golpe de estado, ya en su politica version
para Reinhardt de 1927. Afin a las necesidades nazis, la critica vinculé el re-
surgimiento de un centro espiritual, mediante una obra contrarreformista, con
el refuerzo de identidad alemana hasta cuajar el nacionalsocialismo. El ansia
mitica, y valoracion del barroco religioso, coincidia con el auge festivo: paradoja
de una ideologia nazi y cristiana, y de El gran teatro del mundo suministrando
una entrada a la historia alemana, como en el montaje de Heidenheim en 1933,
con las Hitlerjugend, a modo de estética y experiencia publica de la comunidad
(clave en la didactica nazi) en comun con el Thingspiel en la Thingpldtze bajo el
modelo auto. Si este era el improgresivo (dira Valbuena) milagro de la transus-
tanciacion en la comunién, aguel representé el milagro de que de la Alemania
vencida surgia el salvador del pueblo. El poder recurria al misterio para mostrar-
se arresponsable (y providencial) de sus decisiones y (falta de) consecuencias.
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De ahi que el poder se invista
de la providencialidad de que
es ejemplo la ascension de los
fascismos. Como el significado,
se oculta una instrumentaliza-
cion en la fatalidad y la inevita-
bilidad de lo que acontece.

En un ejemplar del auto de
Calderdn editado por Valbuena
(anotando su asunto®) se dibuja
una svdstica (simulada en avién
ascensional) que plasma las palabras sobre los papeles inamovi-
bles a representar (referidas a su existencia potencial, donde ya
rige la jerarquia barroca): “pues en aquesta ocasién/no tenemos
eleccion/para haberlos de tomar”.

Otro dibujo afin (a versos de Miguel Hernandez en 1934) de
un haz-fascio, con el yugo de dos ataduras y las flechas de dos
espigas y un racimo, remitia al orden piblico bajo la reforma
agraria del yugo eucaristico. El don divino al transustanciarse
alegoricamente a través del pan eucaristico (apoteosis transfi-
gurada, ponderacién misteriosa) instrumentalizaba el arquetipo
de la pobreza, en un teatro de representacion y realidad.

Pero, ;de qué era todo esto sintoma? Si las lineas del horizonte
vital influian sobre la (est)ética del teatro del futuro, la teatra-
lidad pareja de una mirada integral del mundo se volvia hacia
Calderon y su estética ritmica-alegérica de la vida de mereci-
miento moral para la de gloria (en este y la dinamizacion mas
social que socioldgica se cifrd la revolucion del teatro, espejo
de reacciones). He ahi la cuestiéon calderoniana. El auto, media-
do por discrecional Autor actor, director y espectador, da libre
albedrio a los hombres (tras dar la mano el Rey a la Religién)
por no quitarles la accion “de merecer con sus obras;/y asi,
dejo a todos hoy/hacer libres sus papeles”: palabras desde el
metateatro adonde gravita la mirada del piblico para acredi-
tar la irrealidad humana y una realidad divina. Es un (adjetivo
delator) libre albedrio o libertad delegada, diferida, vicaria’:
contradiccion entre determinado y libre albedrio salvada en la
condena de interpretar bien cada papel (asi vista en un mon-
taje de Carlos Saura). Los personajes no son de este mundo,

El gran teatro del mundo de
Salzburgo (Max Reinhardt,
1925)

Hi. GHAN TEATRD DEL MUNDO

ni tocamns ni sentimos
ni del bien ni el mul gozamos;
pieroy a1 hncia ol mundo vimas
todos @ representir,
los papeles puedes dar,
piies oo aquesta ocasion
na tenemes elecclén
pisra haberlos de tomar,
LASRAD, Autor mlo sohemno
# quien canvzco desde hoy,
@ty mandamitnto estoy
pome hechura de tu mann,
¥ pues ti sabes; yeg lano
porgue en Dins no hay gnorar,
tué papel me puedes dar,
si yo errare este popel,
NG me podré quegar de &l
de mi me poded quejar,
Ya sb quesi para sar

ATTOR:

el hombre eleccidn tuvicr,
ninguno ¢l papel quisiera
del seatir y patecers

= Brbhoteca Nocional de Espada,

 La “vida como una comedia, de la que s6lo
quedan las buenas obras, y que al terminar
es sustituida por la existencia verdadera en
la eternidad”: Madrid, La “Lectura”, 1926,
26 (circulante de 1975 a 1982).

" Resulta, cuando menos, discutible la con-
clusién de Valbuena Prat de que “importa
poco la solucion teoldgica que el Autor
da al conflicto. Este se halla planteado”
(1924:73).
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pero Calderdn si queria que lo fueran. No se elige lo que cada uno (superior/
inferior) representa en su paso por el mundo, sino el modo de representarlo,
responsabilidad y tutelaje versus libertad y albedrio (anota Frutos Cortés, 50):
“Esto corresponde a una sociedad muy rigida, en la que no se cambia de estado”
(como en el montaje a lo gran hermano de Bieito). El orden de aparicion de los
personajes legitima el orden social como natural, y la muerte hace reversible la
suerte en una democracia diferida, a cuya leccion moral asiste el pablico. Es la
concepcion postmortem que camufla (en forma ritualizada) la jerarquia social
como inamovible. La eucaristia era metafora del mecanismo teatral (realidad
derivada, como la alegoria, y espacio para su exposicion) para llamar la atencién
sobre lo que la representacién oculta.

Pero, como diria Brecht, la asimilacion del legado cultural no es un proceso paci-
fico, y la atraccion que ejercia Calderon se volvia violencia ejercida. Valle-Inclan
declaré en 1922 que el dramaturgo podia colocarse en situaciéon de sumision
(como en la tradicién de Calderon) o de nueva recepcion ante la mentalidad de
su horizonte, que se podia contestar por la distancia de una nueva dramaturgia
apelativa a un nuevo sentimiento civico de piblico (y actor). La teatralidad del
auto ofrecia un cariamazo —vio Diez-Canedo— para tejer una vision vigente
(del teatro) del mundo. Al instrumentalizar sus ideas asuntos deshechos para
ser rehechos por ejemplaridad (diria Fernandez Almagro) o al someter al espec-
tador, en opuesto sentido, al contraste irénico (que el comico ofrece de su papel
en La mojiganga de la muerte), Calderon reforzaria su adaptacion, en paralelo a
sus versiones para satisfacer la dinamica de produccién.

Si Calderdn evoca una danza del mundo, diria Paris, para descartar las “Nega-
ciones Supremas: de la Muerte y del Diablo” y sancionar, con la (es)cena eu-
caristica, la vida ultraterrena, Hofmannsthal incorpord la dimension diabolica
(Adversary)/cémica (Busybody), personificé a Angel y Muerte (;Ley de Gracia
y Voz?) e instrumentalizé otras: su mayor libertad residia en el Pobre, sin co-
mulgar con obediencia o pecado (por el que, como al final de la funcién, pedir
perdon, denotando una sociedad culpable).

Era la visién del activo (no pasivo) Mendigo girando, sin misica, sobre estado
religioso y riqueza, levantando el hacha-quadafia (del Labrador) dispuesto a
hacer lenia del teatro del mundo: la amenaza del caos en un mundo ordenado,
como mensaje de posquerra (el mundo ha de renovarse o permanecerd como pie-
za de marionetas, dira Hofmannsthal). Su Mendigo ve arbitrario el lugar del rey
y marca, con el Pobre, la diferencia del orden mundial econémicamente ruinoso
con un sistema de estatus cerrado (segtin Weber), colapso del sistema social en
la gran guerra, inflacion o revolucion rusa (el montaje de 1933 hizo al mendigo
bolchevique, seqin Rivas Cherif). Es esencial el libro de Sullivan.
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Hofmannsthal apunté dos cla-
ves basicas: la pertinencia de
un texto dogmatico para ver su
inadecuacién al mundo inestable
saliente de la guerna, y el cotejo
de papeles sociales con verdades
absolutas como ideolégicas, va-
riables y relativas. Desquiciado,
el mundo del XIX, vio Curtius, se
quitaba la mdscara. Desde la di-
namica sociopolitica del XX, mo-
viendo a contingencia misterio
y alegoria de los personajes, se
interpreto a Calderon.

Valle-Inclan apunto a los seis

meses de Reinhardt en ensayos Plano del patio del Palacio de
que, reconocia Tairov, conllevaba un montaje. He ahi una Carlos V.
primera consideracion: la construccion de una dramaturgia.

Es posible pensar en Diez-Canedo (presente en el proyecto) como adaptador
del montaje valleinclaniano, dado su conocimiento, al ejercerlo criticamente,
de la adaptacion hofmannsthaliana, maxime cuando destaco de ella el sentido
moderno en que Valle-Inclan cifré su proyecto. Este parece el aspecto mas am-
biguo de sentido, de haber seguido la version reinhardtiana. Cabia otra opcion
menos intervencionista: aceptar el texto solvente de Valbuena (que dedicé su
estudio a Diez-Canedo), relegando, a la confrontacién del mundo calderoniano
con el del espectador, el efecto de relativizar como mudable todo sistema de
valores previo; si se trasladaba a otro contexto —1927— se podia evidenciar el
desencaje entre obra y esquema ideoldgico, y la contradiccion de las ideas que
defiendia. La opcion ofrece dudas, pues, ademas de la resistencia del publico
a cuestionarse, los dos conceptos teatrales y horizontes receptivos (barroco y
moderno/primorriverista) se regian, pese a su distancia, por una deriva dogma-
tica, cuya relativizacion era visible en una adaptacién: ante la reinhardtiana,
hecha a imagen de la expectativa del publico, la de Valle-Inclan se haria a
contraimagen de ella.

Adalid del tono visual para expresar situaciones, la partitura de Reinhardt era
capaz de “hacer la revolucion en el tablado antes que en la calle” (senald Mori),
convertido en plataforma propagandista en la guerra, clave de su montaje cal-
deroniano. Su autoricidio motivé en la dramaturgia un barroco coral (eje de
teatralidad del auto), que regia a texto y actor, y tuvo difusién en Esparia,
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pendiente como su recepcion de la estética espafiola y de Valle-Inclan, en 1926-
1927 para el piblico berlinés, llamado a “gustar, puestas en escena por Rein-
hardt, la Comedia Barbara y los Esperpentos”, segun Rivas Cherif.

;Qué valencias de teatralidad activan Reinhardt y Valle-Inclan?: ayuntar o
alumbrar las palabras por primera vez, negar la limitacion psicologica, hallar en
la religiosidad —EI milagro en 1911, afio de Voces de gesta— un haz religante
(re-ligari, dira Valle-Inclan), potenciar el cine, o actuar con observacion pers-
pectivista o distanciamiento. El proyecto se entretejia con la comedia barbara
y la redefinicion de la tragedia en Divinas palabras, La cabeza del Bautista o
autos para siluetas (mundo cerrado y pacto de Ligazdn), frente a la resituacién
de lo tragico sostenida en la perspectiva carnavalesca del esperpento o lineas
receptivas a que Valle-Inclan sometid su arte. El auto conserva el aspecto ritual,
pero no el sentido de la tragedia, pues responde al esquema de orden recobra-
do, donde un personaje —la riqueza— es condenado como dano colateral a un
esquema que queda sancionado: es plausible asimilar el concepto de descarga
con la idea pasiva de salvacion, salvo que es mas producto de un fallo —un jui-
cio— que de un proceso tragico. Sin muerte, existe algo que ostenta la funcion
tragica, sancionado por la eucaristia: el despojamiento de la representacion de
la vida.

El exceso sensorial y plastico para significar que lo importante es inmatexrial y
esta en otra vida es el gran oximoron barroco. La representacion fungible se
ofrece para trascender la vida-teatro, y la abstraccion metafisica se resuelve en
la sensorialidad teatral, o paradoja entre la precariedad y la exhuberancia que
la representa: esta era (y sigue siendo) adecuada a la pompa real y religiosa
que enmascaraba signos de decadencia del estado-nacién, como diria Curtius.
La alegoria para herir la imaginacion (espejo de lo que es con lo que no es) era
la “plastificacion” de ideas (seglin Rios de Lampérez) que ilustraba su sentido
simbdlico-literario sobre el literal, y potenciaba la ficcion semiotica, en tanto
presencia plastica de signos teatrales.

No parece Valle-Inclan ir por el camino de la autoconsciencia pirandelliana. Si
acepta que el papel de cada uno venga dado por el traje, que deriva en plas-
tica munequeria, como en “los modernos procedimientos en el decorado y en
el movimiento de los mufiecos” (M., 1925). Aludiendo a la plastica de papeles
barrocos, el programa marcaria (como Santa Cruz en carta al autor) la seleccion
de actores, pero a cuya eleccion Valle-Inclan resolvia supeditar el repertorio
atendiendo a su teoria de correspondencias entre géneros y estilos de actores.
Era una dificultad intuida (su caballo de batalla) al hacer ver su queja por la
objecién del Sindicato de Actores a que los profesionales trabajaran con aficio-
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nados, estrategia iniciada en El Mirlo Blanco y consagrada en El Cantaro Roto y

su latente polémica y autoridad estética que le hacia indicado para el proyecto®.

En la entrevista con Santa Cruz (1927a), los
cuadros de luz y color de los ballets rusos eran
modelo comparado, evocando Valle-Inclan los
aciertos de “plastica e indumentos de la Ristori
y de la Duse™: signo del vestuario, y del ropaje
alegorico en los vestidos de plieques de Fortuny
(Sheherezade o Duse) adecuados para dirigir y
resaltar poses, posturas y la cualidad atavica de
sus tejidos que, como textos, necesitan de un
cuerpo musical, potenciando el espacio erotico
de la mirada. Fortuny propicié el cambio en la
moral del vestido (querer convertir lo real en
artistico, al modelo en dibujo, obra de arte viviente), porque
aunque Duncan habia planteado la liberacién del cuerpo a tra-

La vida breve de Falla (Mariano
Fortuny, 1934).

vés del movimiento de la danza, esta revolucion se mantenia dentro del marco
escénico, mientras que la de Fortuny habia empezado en la vida intima para

proyectarse hacia la vida cotidiana del espacio publico. Valle-
Inclan, Cardona y Santa Cruz acordaban solicitar la escenografia
de Fortuny, que respondia anunciando una propuesta extensa,
como confirmé Santa Cruz en carta a Valle-Inclan, al tanto de la
deriva originada®.

La luz indirecta de Fortuny, segin Appia, creo la expectativa a
favor de la luz en vez de la pintura, del tiempo en el espacio,
de otras estructuras. Dada la idea de tener un escendgrafo rein-
hardtiano, no era azarosa la eleccion de Fortuny (proyecto obras
de Hofmannsthal, conocié a Reinhardt, que promovio su ctapula
y reutilizé su luz), y dado que Valle-Inclan planteaba dialogar
con el montaje aleman, innovando sobre el espacio circular gra-
nadino. Ni era casual que Rivas Cherif dedicara un articulo sobre
el poder de su ctupula y su dispositivo en 1927. Heredero del
gusto por los espectaculos populares, el concepto de Fortuny

® Al actuar sin actores profesionales,
y criticar las pérdidas del teatro del
Circulo de Bellas Artes que inaugurd y
dirigi6 el actor y gerente del Sindicato
de Actores, José Maria Monteagudo.

? Eleonora Duse (1858-1924), actriz
italiana a quien Craig cito: para salvar
el teatro habfa que destruirlo y los ac-
tores morirse por imposibilitar el arte.
Adelaide Ristori (1822-1906), actriz
tragica italiana.

% Maria de Cardona y Brabo (c 1876-
Madrid, 1954), grabadora y represen-
tante de Fortuny en Espaia, a quien
conoce en Venecia al trasladarse al
Palacio Loredan como dama de honor
de Maria Berta de Rohan.

se regia por una reaccién de escena, publico y mundo exterior, y se postulaba

como escendgrafo ideal a la plastica de arcos del Palacio de Carlos V.

La luz era signo de identidad del Corpus granadino y, posible centro de su esce-

nografia, cobraba interés en el espesor del proyecto: el marco era la arquitectu-
1a del palacio y el cénit de la noche (o constelacién de simuladas estrellas en el
centro del anillo del patio), como en la idea de Santa Cruz (1927b) de “juegos
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de luces que tan bien saben matizar el silencio” o “luces azuladas y rojas, con
reminiscencias de atardecer” que convidaran a lo recogido de la musica y, al
“cesar esta, una mayor cantidad de luz bajo las bovedas”.

Espacios de Valle-Inclan

Valle-Inclan refiere a Santa Cruz (1927a) que el nuevo estilo del montaje rein-
hardtiano excedia la teatralidad literaria, compartiendo una lectura vanguar-
dista del teatro clasico, y plantea una poética que ensamblara la dramaturgia
clasica con la escenografia moderna, como pro-puesta en escena surrealista o
antirrealista (sin errores “por sobra de realismo”), inherente a todo arte (La
vida es suefio) y clave en Valle-Inclan (las figuras no histéricas, sino alegoricas,
que suspenden la credibilidad, pero no la verosimilitud, permiten otro trata-
miento del tiempo: el Nifio Jesiis en su Aguila de blasdn). La valencia espacial
emerge de su mirada plastica de la teatralidad, entendida como poesia escénica
(soberania del espacio rimada con primigenia visién), variedad de lugar y marco
adecuado a la accién, apelando a los espacios en el teatro y sus fondos deter-
minantes:

En £l alcalde de Zalamea, para Valle, la grandeza tragica del final arranca del paisaje
en el que por tortuosa y polvorienta senda de un monte extremeno va avanzando
la litera de Felipe II; Isabel, livida, desmelenada, surge de la enmaranada espesura
y entre robles y encinas se cumple la justicia inflexible de Pedro Crespo. (Santa
Cruz, 1927a)

;Por qué le quitan a El alcalde de Zolamea los fondos magnificos en que lo imaging
Calderdn?... Calderdn necesita todo su aparato escénico. jImagine usted a Pedro
Crespo con su paisaje al fondo, el campo en uno de esos creplsculos maravillosos
de Castilla; imaginemos lo que podrian ser bien compuestas aquellas escenas de
los labradores, los soldados, la gran escolta del Rey que llega, las cajas que redo-
blan!... (Lazaro, 1930)

Valle-Inclan manifesto en 1929 su vision del teatro, primaria como poesia plas-
tica, secundaria como logos literario: cada autor tiene “su escenario” (salvaje y
solitario el calderoniano) y “lo indispensable es el estudio de los autores para
conocer su escenario” (1994:414); y anotaba en 1932: “El artista visual. Escena-
rios. Calderén y Churriguera”. Y declaré (a Venero) el futuro del teatro clasico
en sus escenarios, bajo un gobierno ideal, para conocer las “posiciones estéticas
de la obra de Calderon”, sin aclarar en qué sentido o cuestion. Importaba el
espacio, motor de la escritura, sin ser ajena la visiéon escénica originaria, como
en el lugar granadino. Su interés reside en su modo genético para la unidad
dinamica de escena, y la configuracién de un tipo de espacio para un tipo de
comunicacion: el escenario es el mensaje, viene a decir Valle-Inclan.



Patio del palacio de Carlos V en la

La mirada sub specie theatri de Valle-Inclan es extensible a
otros espacios de puesta en escena de la sociedad, pareja de su
interés por la agitacion festiva en un ruedo. En 1929 expuso la teatralidad como
estética y categoria de la cultura espariola, en procesiones de “Semana Santa de
Sevilla; en los toros, que es un espectaculo dramatico; en el canto, en la musica
de los contrapuntistas espafioles y en ese claroscuro de nuestras catedrales”
(1994:416). Su proyecto patrimonial se teje con el patrimonio inmaterial que se
recuperaba, punto de partida para la instauracién de un concepto escénico, na-
cido al abierto, llevado a la estética de ese tipo de espacio (el de su teatralidad)
y resuelto en el ambiguo teatro de la naturaleza (jardines, plazas, palacios) cuyo
pionero en Espana fue Adria Gual. Dirigir un auto al aire libre suponia apelar a
su tradicion teatral, provocar que “el teatro vaya al piblico, a fin de que el pi-
blico se decida a ir al teatro” (sefialé Marquina). La situacién se revirtié para ver
adecuado en los Corpus posteriores programar representaciones en el Palacio de
Carlos V (Fuenteovejuna y El alcalde de Zalamea, por la Compania Xirgu-Borras
y Lorca en 1935), de modo que la idea de Valle-Inclan resulté ser un principio
activo de teatralidad en montajes diferidos.

La estética de espacio abierto era el barrido (de la cuarta pared) del teatro
realista, y un montaje en el patio de un palacio sumaba otros sentides y tipo-
logias: en escena circular, rodeando el publico el anillo escénico, aunque esta
inmersion (varios puntos de vision) quiza no cristalizara impedida por el ancho
portico de columnas; en escena abierta, rodeando el publico mas de la mitad
del tablado, percibiendo su dimensién y espacio (plataforma y quiza pasarela,
conectando con la galeria alta), y abierta inmaterialmente —diversos puntos de
vista— al publico frente al actor. El patio del Palacio de Carlos V se diputaba
como marco de un modo escénico y estético nuevo, asumiendo, mas que una
derivada solemne en el contexto del Corpus, la condicion de ensayos de teatra-
lidad.

Alhambra de Granada.
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El montaje piramidal de Reinhardt, con luz fortunyana, musica de érgano y
actores reglados en niveles bajo arquillos o puertas que imponian la postura y
proxémica acorde a un teatro de disputa (fotografias en Comoedia o Blanco y
Negro') tuvo eco en el proyecto valleinclaniano. Las alturas importaban para
marcar los niveles de ficcién, jerarquia y comunicacién (como el carro barroco
hacia de coturno) entre personajes y espectadores que asi se contemplaran
—actores en el teatro del mundo— en la accion reflexiva del hombre sobre la
vida: el Mundo y el pablico del patio, el teatro y la galeria alta o (vio
Yndurain, 1974:55) “identificacion Rey-Autor”, fuera Felipe IV o
Alfonso XIII, planteable en 1927 (como en un montaje de Copeau
con dobles alturas y planos en un claustro). El signo de los espacios
dependia de su juego de relaciones, asi que lo que ocurriera en la
parte alta o baja del patio y el portico de columnas crearia niveles
de sentido, y abre la cuestion de su disposicion en el Palacio de
Carlos V*2,

El Palacio de Carlos V reformula la division resonadora de la relacion
entre el pathos del rey/principe (la escena de la vida) y del actor
(la del teatro) en un espacio, y el publico al que representan: re-
lacién de teatro y monarquia. Si las formas teatral y de gobierno

] se corresponden, el recurso de Valle-Inclan al pa-
" 0 como el grabado del incunable

Auto de las donas que envid Addn a
nuestra Sefiora. circular portaba el cambio de la funcion social del
 Que acogia los conciertos, base del  t€atr0 (apartado, del siglo XIX) a otros espacios de

actual Festival Internacional de Misi-  la vida y (en formas de construccion teatral versus
ca y Danza de Granada.

tio del Palacio de Carlos V como espacio (y tiempo)

teatros) lugares que aportan significados referentes
a la funcién pretendida por el montaje: el sentido
politico de la representacion. En el traspaso del proyecto, se lle-
go a anunciar como El gran Teatro del Reinado. En el auto, el rey
encarna el poder, remitido por sumision al divino, reforzando cierta
instrumentalizacion politica (;podria remitir a la situacién de Alfonso
XIIT —que no era Carlos V— sometido al poder militar de otros dioses,

martes de carnaval, como la dictadura de Primo de Rivera?). Valbuena se
preguntaba si los grandes del mundo no hacian lo mismo que los actores. En el
teatro trascendental el que parecia papel de cada personaje (El Rey) era des-
empenado por un actor, lo que permitia aludir a la falsedad de los verdaderos
(reyes) como actores que olvidaban o no sabian su papel. London dira: “Lo
religioso era en 1935 politico” (147).

Aunque el contexto de posguerra aleman era diverso del espafiol, es posible
pensar en una expectativa de version, paralela a la de Hofmannsthal, en la
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variacion causal de papeles sociales de los personajes, o de anclaje del pacto
entre Rey y Religion™ (y la relaciéon monarquica-militar que podia remitir al
contexto politico de Espafia en 1927), mediando su encaje espectacular en
el Corpus. De la historia a la Historia: si Discrecion ayuda a subir al Rey por
servicio prestado en la representacién, y religion y monarquia se dan la mano
para caer en sostenimiento del poder (hispanico modo en orbita del rey), la
monarquia se ayudaba del directorio (monarquia militar) y la sancion religiosa
en el pacto de 1923 (auto para salvar al

pais). ;Hay que recordar la escena
#%)y  del esperpento, La hija del capi-
tan de Valle-Inclan en 1927, cu-
yos poderes facticos (monarquia,

|

)

|
u

|

I

‘!
I

d

iglesia, ejército, fuero ausente del
auto) sancionan un golpe de Es-
tado alusivo al de 1923?

Si los excesivos mecanismos de
representacion exceden esta (y
al hombre), la condicion ultra-
telica se enmarca en las cate-
gorias paralelas al servicio de la
maquinaria del poder: verdad
teologal servida por alegori-
ca representacion para hacer
comprensible y creible la medi-
da divina de la accion humana.

T LT

s

El auto cifra poderes (politico,
catolico, poético) servidos por
la labor creadora de riqueza/
pobreza. La representacion legiti-
ma la vision de la realidad de sus

representados, arma como
mascara politica para ejercer

los dogmas de fe que servia.

Calderon desencadend el canon frio del auto. Hubo otras opiniones y, pese al
estoicismo que Vossler noto, Diebold o Spitzer vieron que, salvo El alcalde de
Zalamea, el futuro teatral no pertenecia a (la coercion de) Cal-

Auto de las donas que envié

. Addn a nuestra Seriora (Anani-
ideologia, velo alegérico capaz de encubrir sutilmente como simbolos 5 del siglo Xv1).

derdn. Valle-Inclan (1925:35-36) contraponia su esperpento al "' Valbuena Prat anoté: “notemos esta

codigo teatral espariol (el “dogmatismo del drama espariol, sola-

nota de adulacién a la «catélica» mo-
narquia” (1924:72).
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mente se encuentra en la Biblia” con la “antipatia de los codigos”), centrando
sus esfuerzos en evidenciar, a través de ejercicios estéticos, como los cédigos
nos dominan. ;Y no era el auto la exaltacion del poder de un cédigo, el de si
mismo? No deja de ser significativo que el auto recobre el favor alcanzado en la
época barroca —su gran codificacion— en la época franquista (quid pro quo) en
que se profesa una dominacion de los cédigos.

La alegoria “no es convencién de la expresién, sino expresion de la convencion”
y autoridad, vio Benjamin (168}, convenciéon barroca (consciente, segiin Meyer-
hold) que el puiblico aceptaba. Si la farsa era estética del por-supuesto evidente
(v orden alterado), la alegoria era estética del por-supuesto-que-no delator, po-
tencias que servian para llevar a escena el poder politico y orden establecido,
poéticas con la virtud de subrayar su condicion de renovadora teatralidad. ;Pero
como encubrir la critica alegoricamente a través de unos personajes rigurosa-
mente codificados desde un dogma teatral? Pese a lo previsto, Calderon motivo
la dramaturgia de plurisentides mediante lo alegorico, para aludir a aspectos
teolégicos y politicos, como al utilizar signos dialégicos hechos visibles por un
personaje indefinido (Voz) que advierte al Rey de ese caduco imperio.

Si la eucaristia enjugaba el pecado de interdiccién transgredida, Valle-Inclan
no era ajeno al mediato modelo alegérico o discurso fantastico de referencia
metaférica para (re)tratar de modo oblicuo aspectos actuales y politicos inter-
dictos (transgrediéndolos), como el espejo de Tirano Banderas al gobernante
desatento (alusion de Rivas Cherif a Primo de Rivera). Valle-Inclan buscaba en
1928 “mas que el fabular novelesco, la satira encuhierta hajo ficciones casi de
teatro” (1994:396), la insula fabulosa, el teatro critico: discurso que silencia el
objeto de la critica asi como insiste en su transparencia.

Habia que ver la efectividad estética de esa ligazén ideoldgica (para aludir a
aspectos actuales) en su incidencia en el horizonte, medida en la reaccién del
publico. Asi se veia en la condena al Rico salir a alguno del teatro en 1926,
quejarse en el montaje de 1927. La contaminacion politica era posible, segiin
se desprendia del desdén del publico catolico al montaje del Teatro Espafiol en
1933 por director y actores republicanos. Este, Rivas Cherif, declaré en 1930
que la prueba de la adecuacion ético-estética de un cldsico (a la polis) era su
sometimiento al momento, pues su actualidad era la primera condicion de su
perennidad historica: politica pura. ;Pensaba Valle-Inclan en la oportunidad
politica (ciudadana) del teatro alegérico en vez de un teatro de propaganda,
como califico Maria Teresa Leon a La Barraca por la inoportunidad de resucitar
la conciencia religiosa? El apunte “La Etica en funcién Estética” de Valle-Inclan
en 1932 paso a que “El furor ético es la caracteristica de Espafia”. Sobre la
instrumentalizacion del auto, la oportunidad del montaje evidencia una dimen-
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CENTRO A

RTISTICO

sién decisiva, el peligro del alma, no en el =

sentido catolico, en el cristiano si se quiere, Ll

pero sobre todo en el sentido de alma para PALACIO DE CARLOS V

la ciudadania: alma para lo politico. Del sen- rin compania dramifica del Tealrs Espaiol de Madeid

tido (y destino) histérico al sentido (y desti- Margarita Xirgu-Borras

no) civico —asi como aplicado a los tiempos P

criticos agitados de ahora se habla de pudor ESTA NOCHE, A LAS DIEZ Y MEDIA,

o moral, términos que remiten todos a una El drama en ires actos, en verso, de DON FEDRQ
; ; p CALDERON DE LA BARCA,

ética: ética para la polis.

El alcalde de Zalamea 1_11
e T e s e

Un ensayo de teatralidad se adecuaba al mo-
mento politico y la mirada de su espectador,
y la direccién de la vida publica a la opor-

tunidad del poder (dictadura en 1927) para marchar acorde Anuncio de El alcalde de Zalamea
con las realidades vivenciales: una politica del teatro para un (Palacio de Carlos V, 29-VI-1935),
teatro de la politica, como vio en 1932 Valle-Inclan: “Un régi- en El Defensor de Granada.

men de gobierno que no haga un nuevo estilo de vida, y por
consiguiente un nuevo estilo de arte, jno existe!” (1994:495).

Si cada época tiene su dramaturgo, Calderén respondia a las necesidades na-
cionalistas (época catélica y estado monarquico) a cuya afirmacion el teatro
servia de instrumento: una respuesta extemporanea a ojos de la modernidad.
Resultaba paradéjico ver critica social en los mundanales personajes desoyendo
la Ley de Gracia (el sesgo conservador se delataba en condicionar la sancién
redentora al redil del arrepentimiento). Si el autor era consciente de que las
representaciones populares sacras eran ya extrafias, al mudar su circunstancia,
Valle-Inclan sefialo en 1922 que la decadencia teatral era consecuencia de un
pueblo: una nueva programacién podia evidenciarla para reclamar un cambio.

El proyecto se adecuaba a esa estética de espacio abierto. En lo que parecia
la redaccion del programa por Valle-Inclan, la mezcla paralela de auto, trage-
dia calderoniana (El principe constante) o comedia barbara propia (Romance
de lobos) y tragicomedia lopesca (El caballero de Olmedo) o farsa sentimental
y grotesca propia (La marquesa Rosalinda) suponia recobrar los rasgos pers-
pectivistas y procesuales de la fiesta barroca en que se inscribia, y conjugar
su representacion con la dramaturgia contemporanea y, por tanto, anclarla
(como sus versiones lopescas) a la prueba de modernidad. No era casual que
Ferndandez Almagro en 1927 suscribiera a Valle-Inclan en editar textos, facilitar
el acceso corporal a la escena y “formar un piblico que sepa gustar la emocion
de un Caballero de Olmedo, o de un Principe Constante”. Y viceversa: la prueba
de la dramaturgia contemporanea, al ser anclada al teatro clasico espafiol, en
una comunicacion de horizontes escénicos, estéticos y politicos (decadencia del
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* Goethe dijo que si la poesia desapa-
reciese podria reconstruirse con esta

pieza teatral.

" No protestante, sino (vio Valle-In-

imperio espariol, mapa dictatorial europeo y crisis econdmica) que por razones
histéricas se ponian en juego. La eleccion de El principe constante por Valle-In-
clan inclina a ponerla en relacién con su capacidad (vio Machado) de incendiar
una “declinante espanolidad” y, por tanto, aludir al momento presente a través
del martirio tanto como actualidad contemporanea que como palanca del poder
o condicion barroca a que pertenecial.

En el tiempo del auto, confesionario escénico (“el teatro es catdlico”*), per-
sonajes y publico viven el presente hacia adelante como pasado (final sabido)
desde el que se mira atras, el después de coincidente con la historia de la mo-
dernidad (nota Cornago Bernal). La trascendencia de la historia de la salvacion
al humano modo (en "dioses condenados a vivir vida de hombres” vio, autor
como demiurgo, la tragedia griega Valle-Inclan, 1916:136) es invertida en frag-
mento de la salvacién de la historia arrastrada al progreso mientras —Angelus
Novus— contempla las ruinas referenciales que deja a su paso.

La dimensién mudable se incorporaba al Palacio de Carlos V (en 1927 obra in-
acabada, la galeria alta del patio al descubierto), cuyo arquitecto conservador,
Leopoldo Torres Balbas, aplaudia la iniciativa de Valle-Inclan (como le trasladd
Santa Cruz por carta).

La guerra convirtié la modernidad en un reflejo ruinoso, de lo que Valle-Inclan
fue consciente y testigo. En pleno proceso, con una fotografia de la querra en
la revista Espania, Ortega y Gasset detecté una voluntad de teatralidad (cate-
goria de la cultura barroca) en la nueva sensibilidad de las lineas estéticas de
posquerra, que daba cuenta de ella, aspiraba a un arte y vida
publica con un dinamico “gesto de moverse” y (anado) permitia
reutilizar discursos alegodricos para aludir a procesos historicos,
contradecirlos o evidenciarlos, y al conocimiento (de ingravidez

clén en 1926) “medio para ser juzga- de las cosas derivado de la percepcion inmediata) impuesto a los

dos por un solo acto de nuestra vida,
por un punto de contricién, no por

ojos del hombre europeo tras la guerra. Mas que la vida suerio,

todos los actos de la existencia acu- Tegia (con sus principes, vio Valle-Inclan) la vida cabaret. El es-
mulados” (Gago Rodé, 70). tado de crisis habita el barroco de la contrarreforma, y late en la

modernidad contemporanea de la guerra (abstraccién e instru-
mentalizacion de la razon) a que adecuar una estética como proceso dialéctico
(el esperpento) acusando un sentido pragmatico, al primar medios, percepcién
y contexto sobre objeto de conocimiento, y su interés para la reflexién critica
del presente: posicion, nota Eco, ante un mundo en movimiento que pide actos
de invencion, representacion y proceso, anade Valle-Inclan, de signos visibles
a interpretar.

La proyeccién valleinclaniana no constituia una circunscripcién, sino la (im)
posibilidad de su puesta en practica como forma de significar limitaciones y
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contradicciones de la norma estética, y la carencia de sus discursos, innovando
féormulas de experimentacion, expresion de la sociedad y correspondencia his-
torica: puesta en debate de la teatralidad vuelta sobre si, y contemplacion del
objeto artistico desde la vision de la realidad desde arriba (rasgo performativo),
en adecuacion a una nueva referencialidad del hombre.

Ademas de que la autorizacion del Palacio de Carlos V dependia del ministro de
Instruccion Publica y Bellas Artes, ;estaria el freno al proyecto de Valle-Inclan
en la dimisién en febrero de 1927 del ministro de Estado y creador de la Junta
de Relaciones Culturales (aliada del Centro Artistico) y su sustitucién por Primo
de Rivera? En 1931 Santa Cruz criticé duramente la politica borbonica y labor
comico-tragica del Dictador en obras espectdculo, mas interesadas que interesan-
tes para las comunicaciones'®. La veladura con que Santa Cruz (1927b) se referia
a las limitaciones (;censura?) que el Centro Artistico habia recibido, para otra
realizacion del proyecto, deslizaba entre lineas —cursiva mia— la sospecha de
una explicacion en clave (;politica?):

No por su deseo, que muy otras eran sus aspiraciones, sino por las imposiciones de
una realidad que es hoy ocioso el discutir, no tiene el Centro Artistico mas interven-
cion en las Reales Fiestas del Corpus granadino, que los conciertos y verbenas en
el Palacio de Carlos V.

La simultanea nota, de Santa Cruz a Valle-Inclan, sobre las macabras bromas
del generalito y su séquito en Tirano Banderas deslimit6 el proyecto. Restaba,
vio Constancio, el “gesto festivo” de Valle-Inclan y, con “regocijo, la sonrisa
irdnica y saqaz de sus Esperpentos”. El analisis de su posible montaje de El gran
teatro del mundo quedé frustrado por el traspaso del proyecto a otras manos, y
opacada la causa de dicha frustracion en la puesta en escena de todo el proceso,
es decir, como mascara de la modernidad colgada en el museo de

la memoria, expuesta a otro caso de alegoria. * Juan José Santa Cruz (Madrid, 1880 -
Granada, 1936). Presidente del Centro
Artistico, constructor de la cametera a
Apénd.ice documentali? Sierra Ne\r.ad.a. Participé adﬂéﬁehte
en el movimiento por la Seglinda Re-
piblica, y en las elecciones de 1931.

1. Carta de Valle-Inclan a Fernando Sainz'. EL 1 de agosto de 1936 se casaienila
carcel con su compaiera, una gitaria,

SANATORIO VILLAR IGLESIAS antes de ser fusilado por los fascistas,
CARRERA DEL CONDE. 17 acusado de minar el rio Darro bajo las

calles de Granada.

SANTIAGO DE GALICIA 14 -1V - [1]924

TELEFONO 206 ¥ Ayuntamiento de Granada, AMGR.

Cartas con sello de caja y pieza. Cf.

Sr. D. ABC (26.11.1988), p. 47.
Fernando Sainz. " Carta con letra de Josefina Blanco, y
Muy distinguido Sefior mio: firma autdgrafa de Valle-Inclan. (Vid.

arriba, p. 132).



Valiéndome de amanuense, contesto a su carta
del pasado Marzo, para agradecer su amable invi-
tacion, que por mi mal estado de salud, [m]e es
imposible aceptar®.

Con este motivo me ofrezco de usted atto[.] s[.]
s[-1q[-] b[.] s[.] m[.]
Valle-Inclan

2a. Carta de Valle-Inclan a Juan José Santa
Cruz

Madrid - 8 - Enero - 1926 [sic 1927]%°

Sr: Dn: Juan José Santa Cruz

Muy distinguido sefior y amigo: Cipriano Rivas
me ha comunicado las impresiones de algunas
platicas que tuvo con usted, y yo le agradezco

muy vivamente el recuerdo que en ellas ha hecho
de mi.

Después de mucho pensarlo, pero todavia poco
orientado respecto a los deseos de usted, he re-
dactado unas notas que le envio.

= _ Si fuesen por otro camino sus proyectos, le ruego
Firma de Valle-Inclén en carta me los comunique para estudiarlos y darles forma.
C 01, den4-4-1924. Muy gustoso aprovecha la ocasion para ofrecerse de usted aten-
to amigo q. L. b. L. m.

——

Valle-Inclan
S/C. Santa Catalina - 12

2b. Notas de Valle-Inclan a Juan José Santa Cruz

Notas = Refiérense a como la fiesta del Corpus en Granada, podria conmemo-
rarse con la representacion de un drama sacro, en el Palacio de Carlos V. ~

Sin duda las tradicionales fiestas de Granada, son notorias en toda Espaiia,
y pueden serlo en otros pueblos de acendrada cultura. A este fin, juzgo muy
pertinente la representacion indicada.

En Alemania, no hace mucho tiempo, un famoso empresario —Reinhardt?!—
llevé a la escena “EL Gran Teatro del Mundo”[.] La obra de Calderén alcanzé
los mas encendidos elogios, no solamente por sus méritos literarios, sino por
el arte y nuevo estilo de la representacion. Todas las revistas profesionales
del mundo, han comentado este suceso.

El patio del Palacio de Carlos V, se presta a una de estas grandes represen-
taciones, de que en Espaiia apenas hay una leve noticia. No creo necesario
sefalar el honor que esto representaria para Granada, el empaque y el gran
estilo que daria a sus fiestas. Enlazaria la tradicion nacional de representar
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en la fiesta del Corpus autos sacros relativos al misterio de la Eucaristia, con
un apasionante sentido moderno. (2%

Respecto a los medios para llevar a cabo el proyecto que inicio, comienzo por
hacer constar que seria necesario traer de Alemania un Maestro de Tramoya.
Sin duda que habria que pagarlo con largueza, pero siempre mucho menos
que a un divo, o virtuoso del piano o del violin.

Respecto a los actores representantes y figuras alegéricas, L@ palabra ha sido mutilada por agu-
todo se alcanza con ensayos, y concepto de lo que es la ¢ ¢ archivo, pera es clarame

deducible como “me”.
obra, en el Director.

La plastica de trajes[,] agrupaciones y colores, son en el El f’"t"’g’af"l es. 1926 (i
teatro moderno milagros que hace la luz. De acordar la re- 7P en el nuevo afo)
A 3 s , Notas datan y Santa Cruz
presentacion de “EL Gran Teatro del Mundo” podria servir 19,7 F snqulo superior dere
mucho de lo que se ha hecho en Alemania. Pero dado el |as anotaciones “-66-* (a lap
escenario granadino habria también que reformar e inno- “(27.2)" (a tinta azul).

var mucho.

“ En el original, “Reimhar”, c
De otras cosas, como el modo mas practico y econdmico, de  abajo, “Rainhar”.
realizar mi proyecto, todavia no es ocasion de hablar, pues
no lo tengo estudiado. Creo si, que de aceptarlo, no debe
perderse tiempo para darle comienzo. Seis meses ensayé
Reinhardt “El Gran Teatro del Mundo”.

# Paginacion del autor, en
(quinta) pagina que marca |a
nuacién de la carta.

Madrid - 8 - Enero - 1927
Ramon del Valle-Inclan
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% Antonio Gago Rodé

3. Carta de Juan José Santa Cruz a Valle-Inclan?.

Granada a 24 de Enero de 1927
Sr. D. Ramén del Valle Inclan
Mi respetado y admirable amigo:

De regreso a ésta me he dedicado a iniciar los trabajos previos para la realiza-
cion de los espectaculos del Corpus y aun cuando el Ateneo decia que pensaba
hacer algo semejante no necesito decirle que ante la autoridad de su nombre
ha renunciado a toda iniciativa.

También el Arquitecto Conservador de la Alhambra halla muy de su gusto el
tener el honor de albergar sus iniciativas y por lo tanto solo nos falta el que
V. nos dedigue unos instantes y me envie el programa de los dos o tres espec-
taculos a realizar en el que todos veriamos con sumo placer alguna obra suya.

Una vez esté en nuestro poder tratariamos de los actores bien en la forma
que V. me indicé o por el contrario con elementos que trabajaran en Madrid
y a los que V. pudiera dirigir corriendo a cargo del Centro los gastos que esto
originara[.]

4. Carta de Valle-Inclan a Juan José Santa Cruz®.
Madrid - 28 - I - 1927
Sr: Dn: Juan José Santa Cruz

Muy distinguido amigo: Contesto a su carta del 24, agradeciendo, ante todo,
las frase[s] amables que me dedica®*. Me ocupo y me preocupo mucho con
nuestras fiestas granadinas. El sentimiento de la responsabilidad me amilana

y corta las alas de la fantasia. Creo que habra d[e] supedi-

! Copia mecanografica original, escu-
do del Centro Artistico y N° 50; existe
borrador autografo.

# En el margen superior derecho de la
dltima pagina se anota “-80-“ a lapiz
rojo.

% |os corchetes indican palabras mu-
tiladas por agujero de archivo, dedu-
cibles como “frases” y dos “de”.

% En el original, y en la misma frase,
“sligiria” y “por que”.

tarse el programa a las capacidades de la farandula que po-
damos reunir para el caso. Yo cuento con algunos elemen-
tos muy discretos y prontos a seguirme como la Magdalena
a Cristo. Pero no son bastantes. Me falta un actor brillante
y de apostura. Un actor que pudiera hacer “El Caballero de
Olmedo” o “El Principe Constante”[.] En fin, alguna de las
grandes obras del teatro espaiiol. Creo que debe fijarse la
obra, después de haber agrupado la farandula.

Para mi me es muy grato poner una obra mia. Con un actor
arrogante y d[e] facultades, me lanzaria a una representa-
cion de “Romance de Lobos”. Sin él, elegiria “La Marquesa
Rosalinda” porque esta obra solo pide una decoracion de
jardin?. Pero aun para ella me faltan una ingenua y un ga-

lancete. El encontrarlos no lo creo dificil, a pesar de las dificultades que pone
el Sindicato de Actores, para que sus afiliados trabajen con no profesionales.

Digame usted su opinion sobre estas dudas, y crea que tiene el mayor deseo
en complacerle su devoto amigo que le estrecha la mano

Valle-Inclan
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“$ Antonio Gago Rodd

5. Carta de Juan José Santa Cruz a Valle-Inclan?'.

Granada a 1 de Febrero de 1927

Sr. D. Ramon del Valle Inclan

Madrid

Mi respetado y admirable amigo: Ante todo debo manifestarle el deleite con
que he leido en estos dias Tirano Banderas. La tragica emocion del drama del
Cruzado entre las macabras bromas del generalito y su séquito, y la codicia

de los gachupines me ha[n] producido honda emocién y no hablo de la forma
porque fuera redundancia el hablar siquiera de ella.

Y respecto a lo que me dice en su carta del 28 de Enero hallo muy acertada
su resolucion de hacer depender el programa de los elementos disponibles.

Sin perjuicio de las gestiones que inicio, convendria que V. me seiialara ga-

lanes y damas a los que me dirigiria en el acto y, claro es,

s i : o que ningdn trato habria yo de cerrar sin contar antes con
‘! Copia mecanografica (original y co-

pia), escudo del Centro Artistico y N© U aprobacion.
53; existe borrador autografo. Mucho agradecemos todos el ofrecimiento de una obra suya
para esta solemnidad artistica, ya que muy pocas modernas
podrian resistir la comparacion con las de los clasicos de antaiio y la ausencia
de bastidores y bambalinas.

Mi sobrina me dice que Fortuny ha telegrafiado a Maria diciéndole que es-
cribe extensamente; como supongo que nuestra amable amiga le tendra al
corriente de todo, creo conocera V. la carta antes que yo, y ya veremos lo que
de ella se deriva.

Y reiterandole las gracias por su interés y mi admiracién por su obra sabe es
siempre su devoto amigo

g.s. m. e.
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