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INTRODUCION

Cuaﬁrante

Como teran observado os lectores habituais de Cuadrante, nos altimos ntimeros-da revista houbo
cambios importantes. Incorporaronse de xeito progresivo ao Consello de redaccion recofiecidos
valleinclanistas e outros estudosos de ambitos relacionados coa obra de Valle-Inclan como as artes,
a musica ou a historia. Tamén é notoria a substitucién do antigo deseiio da revista polo que agora
presenta -obra de Carlos Sdnchez Crestar-, que incorpora novo.tipo de letra e disposicion de paxina
e outorga protagonismo artistico ao rico patrimonio iconografico relativo ao escritor.

Sen embargo, as novidades non se esgotan aqui. Meses atras, o presidente da Asociacion “Ami-
gos de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, prantexou como importante obxectivo a
difusién da revista nos paises mais destacados pola stia relacion co escritor, fose esta de indole
biografica -México-, por unha copiosa producién critica sobre a stia obra -Estados Unidos-, ou por
ambos motivos -Italia, Francia e paises sudamericanos, en especial Arxentina. Tamén neste senti-
do, Rodolfo Cardona propuxo a creacién de delegaciéns da Asociacion e redaccions correspondentes
de Cuadrante e propiciou con Maria del Carmen Porria o futuro establecemento da primeira en

Bos Aires.

pasado 19 de xullo, o presidente de Amigos de Valle-Inclan e o director da revista fomos invi-

tados a presentar o niimero 25 de Cuadrante no “XVIII Congreso de la Asociacion Internacional
de Hispanistas” celebrado en Bos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porria,
Marcelo Topuzian e Rail Illescas, profesores da Universidad de Buenos Aires, acordamos a creacion
da delegacién de Amigos de Valle-Inclan e a redaccion correspondente da revista nesta capital,
que sera a encargada, ademais, da elaboracién dun niimero especial (o 29) dedicado ao estudo da
relacién de Valle-Inclan con Sudamérica. Intégrana: Maria del Carmen Porria (xefatura de redac-
cién-correspondente), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi e Mirtha L.
Rigoni, da Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Egiies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cérdoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scara-
no, Marcela Romanos e Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); e Danilo Santos (Universidad
de Santiago de Chile).
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Este novo namero de Cuadrante ten tamén unha importante presenza de América nas suas
paxinas.
-,
brese cun artigo de Manuel Alberca e Joaquin del Valle-Inclan que, seguindo a testemufia de

Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos ata o de agora descofiecidos sobre a primeira
viaxe de Valle-Inclan a México. A continuacion, o hispanista norteamericano Rodolfo Cardona
continfia a stia viaxe critica polo teatro de Valle en “Los esperpentos, 1920-1930”. E o cuarto dun
total de cinco artigos que conforman un libro inédito escrito nos anos 80 do pasado século -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Incldan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante ten o privilexio
de publicar por entregas. Pola stia banda, a estudosa arxentina Laura Giaccio, da Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio da revista bonaerense Caras y Caretas, analiza a presenza de
Valle nesta publicacién.

ilvio Martinez, do Centro de Ciencias Humanas y Sociales do CSIC (Madrid), aborda o estudo

dun texto literario dende presupostos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de
bohemia, de Ramoén del Valle-Inclan”, onde analiza, partindo da técnica de modelado e simulacion
denominada dinamica de sistemas, as relaciéns causa-efecto na trama desta obra dramatica de
Valle. Segue a este traballo “Os muifios e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
reconto contextualizado historicamente da presenza dos muiios tradicionais galegos na literatura
de Valle-Inclan. Pon o broche final a este ntimero “Miisica basada en la obra de Ramén Maria del
Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell e Fernando Lopez-Acufia, un amplo catalogo das par-

tituras musicais inspiradas na obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante



Como habran podido observar los lectores habituales de Cuadrante, en los dltimos nimeros de la
revista_ha habido cambios importantes. Se han ido incorporando de manera progresiva al Consejo
de redaccion reconocidos valleinclanistas y otros estudiosos de ambitos relacionados con la obra de
Valle-Inclan como, las artes, la misica o la historia. También es notoria la sustitucion del antiguo
disefo de la revista por el que ahora presenta -obra de Carlos Sanchez Crestar- que incorpora nuevo
tipo de letra y disposicion de pagina y otorga protagonismo artistico al rico patrimonio iconogréafico
relativo al escritor.

in embargo, las novedades no se agotan aqui. Meses atras, el presidente de la Asociacion “Amigos

de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, plante6 como importante objetivo la difusion de
la revista en los paises mas destacados por su relacién con el escritor, fuese esta de indole biografica
—México-, por una copiosa produccion critica sobre su obra -Estados Unidos-, o por ambos motivos
—Italia, Francia y paises sudamericanos, en especial Argentina. También en este sentido, Rodolfo Car-
dona propuso la creacién de delegaciones de la Asociacion y redacciones corresponsales de Cuadran-
te y propicio con Maria del Carmen Porrta el futuro establecimiento de la primera en Buenos Aires.

L pasado 19 de julio, el presidente de Amigos de Valle-Inclan y el director de la revista fuimos invi-

tados a presentar el nimero 25 de Cuadrante en el “XVIII Congreso de la Asociacién Internacional
de Hispanistas” celebrado en Buenos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porra,
Marcelo Topuzian y Ratl Illescas, profesores de la Universidad de Buenos Aires, acordamos la creacién
de la delegacion de Amigos de Valle-Inclan y la redaccién corresponsal de la revista en esta capital,
que sera la encargada, ademas, de la elaboracion de un niimero especial (el 29) dedicado al estudio
de la relacion de Valle-Inclan con Sudamérica. La integran: Maria del Carmen Porrda (jefatura de
redaccion-corresponsal), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi y Mirtha L.
Rigoni, de la Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Eglies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cordoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scarano,
Marcela Romanos'y Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); y Danilo Santos (Universidad de
Santiago de Chile).
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Este nuevo numero de Cuadrante tiene también una importante presencia de América en sus pé-
ginas.

Se abre con un articulo de Manuel Alberca y Joaquin del Valle-Incldn, quienes siguiendo el testi-
monio de Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos hasta ahora desconocidos sobre el primer
viaje de Valle-Inclan a México. A continuacion, el hispanista norteamericano Rodolfo Cardona conti-
nda su viaje critico por el teatro de Valle.en “Los esperpentos, 1920-1930". Es el cuarto de un total
de cinco articulos que conforman un libro inédito escrito en los afios 80 del pasado siglo -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Inclan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante tiene el privilegio
de publicar por entregas. Por su parte, la estudiosa argentina Laura Giaccio, de la Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio de la revista bonaerense Caras y Caretas, analiza la presencia de
Valle en esta publicacion.

Silvio Martinez, del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC (Madrid), aborda el estudio de
un texto literario desde presupuestos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de bo-
hemia, de Ramon del Valle-Inclan”, donde analiza, partiendo de la técnica de modelado y simulacién
denominada dinamica de sistemas, las relaciones causa-efecto en la trama de esta obra dramatica de
Valle. A este trabajo le sigue “Os 'muifos e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
recuento contextualizado histéricamente de la presencia de los molinos tradicionales gallegos en la
literatura de Valle-Inclan. Pone el broche final a este nimero “Miisica basada en la obra de Ramén
Maria del Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell y Fernando L6pez-Acuia, un amplio catélogo

de las partituras musicales inspiradas en la obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante
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@, Cuadrante. Revista de Estudios
Valleinclanianos e Histdricos,
n°® 27, decembro 2013.
Silvio Martinez Vicente, Un
modelo de simulacién sobre
Luces de bohemia, de Raman del

Valle-Inclén. Pp 101-118.

simulacion sobre Luces
de bohemia, de Ramon
del Valle-Inclan

Silvio Martinez Vicente
Instituto de Economia, Geografia y Demografia
(IEGD - CSIC)

amela Lee Hopkins, profesora de literatura, en su articulo “Simulating Hamlet In The

Classroom” describe un modelo de simulacién construido para la ensefianza del teatro
de Shakespeare: concretamente Hamlet. Como es sabido, el argumento de la obra es que
Hamlet tiene dudas sobre si su tio Claudio se ha convertido en rey por haber asesinado al
padre de Hamlet, casandose posteriormente con su viuda. El modelo estd disefiado para
mostrar la influencia que estos hechos ejercen en la motivacion de Hamlet para matar
a Claudio. Dicho modelo permite visualizar el impacto de cada escena, a medida que los
acontecimientos de la obra se van sucediendo y es interactivo y participativo; ya que los
alumnos deben decidir en cada escena cual es el grado de impacto en la conducta de Ha-
mlet. Por tanto, el resultado final es abierto y, eventualmente, Hamlet podria no matar
a Claudio.

El objetivo principal del trabajo que se presenta aqui es mostrar las relaciones causa-efecto
en la obra de Ramoén del Valle-Inclan titulada Luces de bohemia. Para ello, se empleara
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~8 Sitvio Martinez Vicente

la técnica de modelado y simulacién denominada dindmica de sistemas!. Un segundo ob-
jetivo es poner al alcance del lector interesado una herramienta de simulacién que incite
a una lectura alternativa de la obra de Valle-Inclan. De tal manera, que el lector podria
preguntarse qué hubiera pasado si determinados sucesos que aparecen en el texto no
hubieran tenido lugar. Para ello, y a titulo de ejemplo, se mostraran algunos ejercicios de
simulacién generados con el modelo que se describe en las paginas siguientes.

Algunos criticos han sefialado que Luces de bohemia es una obra fragmentaria cuyas es-
cenas no guardan relaciones causa-efecto y que podrian ser representadas aisladamente o
alterando el orden en que el autor las coloco. En parte esta afirmacion es cierta, pues no
hay duda de que existe simultaneidad en determinadas acciones, por tanto el orden po-

dria ser cambiado; y algunas de dichas escenas tienen sentido por si mismas. Sin embargo,
también es posible, como pretendemos mostrar, que se puede construir una secuencia de
relaciones causa-efecto; y que, por tanto, la eliminacién de la causa llevaria a la elimina-
cién del efecto.

Siguiendo las etapas habituales a la hora de construir un modelo de simulacién dindmica,
empezaremos por describir el sistema objeto de modelado, a la luz de los objetivos que se

han consignado lineas atras.

La primera version del texto, por entregas, es de 1920. La accién se sitlia, de manera
imprecisa hacia principios del siglo XX. Como veremos, la duracion de los sucesos presen-
tados es poco mas de un dia. No esta claro si es primavera u otofio; pero esto no tiene
incidencia en las cadenas de causalidad que son analizadas en el modelo. Un poeta ciego

recibe una carta del director del periddico en el que habitualmente

! Esta técnica fue desarrollada por el colabora anunciandole que ha sido despedido. Otro suceso que ha
profesor Jay Forrester del Instituto
Tecnolégico de Massachussets (MIT)
hacia finales de los afios 1950. Ha Morral contra la comitiva real, pero el autor no explicita ni este

ocurrido antes del comienzo de la accién es el atentado de Mateo

sido aplicada al estudio de numero- gy ces0, ni otros que son aludidos, de manera clara y precisa. Hay
sos sistemas dinamicos, tales como

los empresariales, ecoldgicos, econd-
micos, demogréficos, etc. Para una taciones de los “indignados”.

vision mas detallada de esta herra-

mienta pueden verse los manuales  (yando Max Estrella, el poeta ciego, se ve sin los “cuatro cuartos”

introductorios que se citan en la bi- L . v . e
bliografia. que le significaban las colaboraciones en el periédico que dirige “El

malestar en las calles y se producen represiones contra las manifes-

buey Apis”, envia a don Latino de Hispalis, una especie de amigo-
perro guia, a que venda unos libros al librero “Zaratustra”. Don Latino, que se ha concha-
bado con Zaratustra para engafar en la tasa a Max, dice que le han dado “tres cochinas
pesetas”, que ha gastado; pues segiin afirma, asi lo habia dispuesto el poeta. Indignado
éste, sale a reclamarle un precio justo al librero, y cuando estd en la libreria presencia el
paso de un anarquista detenido por la policia.

Desde la libreria, Max y don Latino se encaminan a la taberna de Pica Lagartos, en la ca-
lle de la Montera, y alli el poeta ciego empefa la capa para poder comprar un décimo de
loteria, el 5775. Los alborotos callejeros hacen que el tabernero cierre el establecimiento

<~ 102
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y Max y don Latino se dirigen a la Bufioleria Modernista, buscando a la “Pisabien”, “pe-
riodista” vy florista que vende el ansiado décimo. También este local es cerrado y salen
en tropel los jovenes del Parnaso modernista -Dorio de Gadex, Galvez y otros-. Hay un
alboroto (se corea “;Muera Maura!”) y Max es detenido por insultos a la autoridad y “gri-
tos internacionales”. En los calabozos de la Direccién General de Sequridad, Max coincide
con el anarquista que vimos detenido unas escenas antes y éste le dice que espera que le
apliquen la ley de fugas (ser asesinado por intento de fuga). Hecho que, como se ver3,
acaece poco después.

Por la intercesion del redactor-jefe de un periddico, Max es puesto en libertad y tiene una
entrevista con el ministro de la (Des)Gobernacién, don Paco, que habia sido compaiiero
del poeta en su vida bohemia. Don Paco da dinero a Max, que junto a don Latino va al café
Colén, en donde coincide con el poeta Rubén Dario, antiguo conocido, y gasta una buena
parte del dinero en cenar con el “rubio champagne”. Otra vez en la calle, poeta y lazarillo
encuentran a unas prostitutas a las que supuestamente entregan el resto del dinero. Otra
vez borrachos y sin dinero presencian la muerte de un nifio en brazos de su madre, por
una bala perdida, y escuchan los disparos con que asesinan a sangre fria a un preso que

“ha intentado fugarse”.

A las pocas horas Max muere -;de frio?, puede, pero no de hambre, pues ha cenado poco
antes- en la puerta de su casa. Las escenas del velatorio, del entierro y la final, de nuevo
en la taberna de Pica Lagartos, afiaden/quitan dramatismo a la acci6n, siguiendo el pro-
cedimiento esperpéntico de romper la “tragedia” con acotaciones y acciones que chocan
bruscamente con la esencia misma de lo tragico. Asi, por ejemplo, la muerte del nifio en
brazos de su madre y el asesinato del preso supuestamente fugado llevan al siguiente
didlogo:

MAX: Latino, sdcame de este circulo infernal.

LA MADRE DEL NINO: ;Negros fusiles, matadme también con vuestros plomos!

MAX: Esa voz me traspasa.

LA MADRE DEL NINO: ;Que tan fria, boca de nardo!  Aqui la palabra periodista es ir6nica
MAX: jJamas oi voz con esa colera tragica! y se refiere a vendedora de peri6dicos.
DON LATINO: Hay mucho de teatro.

MAX: jImbécil!

0 este otro fragmento de la escena duodécima en la que el poeta muere:

DON LATINO: Max, si todo cuanto dices no fuese una broma, tendria una significacién teosofi-
ca...En un entierro presidido por mi, yo debo ser el muerto... Pero por esas coronas, me inclino
a pensar que el muerto eres ti.

MAX: Voy a complacerte. Para quitarte el miedo del augurio, me acuesto a la espera. ;Yo soy
el muerto! ;Qué dira mafiana esa canalla de los periddicos?, se preguntaba el paria catalan.

MAXIMO ESTRELLA se tiende en el umbral de su puerta. Cruza la costanilla un perro golfo que
corre en zigzag. En el centro, encoge la pata y se orina. El ojo legafioso, como un poeta, le-
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~B Silvio Martinez Vicente

vantado al azul de la iltima estrella.

Un tercer ejemplo, durante el velatorio:

DON LATINO: ;Ha muerto el Genio! jNo llores, hija mia! ;Ha muerto y no ha muerto!... ;EL Genio
es inmortal!... jConsuélate, Claudinita, porque eres la hija del primer poeta espanol! ;Que te
sirva de consuelo saber que eres la hija de Victor Hugo! jUna huérfana ilustre! ;Déjame que
te abrace!

CLAUDINITA: ;Usted esta borracho!

DON LATINO: Lo parezco. Sin duda lo parezco. iEs el dolor!

CLAUDINITA: ;Si tumba el vaho de aguardiente!

DON LATINO: ;Es el dolor! jUn efecto del dolor, estudiado cientificamente por los alemanes!

DON LATINO tambdlease en la puerta, con el cartapacio de las revistas en bandolera y el perrillo
sin rabo y sin orejas, entre las cariotas... El perrillo salta por encima de la caja dejando en
el salto torcida una vela. En la fila de fantoches pegados a la pared queda un hueco lleno de
sugestiones.
Y la escena final, en donde se descubre que el décimo de loteria que don Latino se llevo
con la cartera del difunto Max Estrella, “ha salido premiado”. Todos los parroquianos,
junto al tabernero y Enriqueta la “Pisabien”, forcejean por hacerse con parte del dinero,
a modo de una cinta de cine mudo, como ha sefialado José Luis Garcia Barrientos, y una
vendedora de periddicos vocea:

LA PERIODISTA: ;Heraldo de Madrid! iCorres! jHeraldo!* jMuerte misteriosa de dos senoras en la
calle de Bastardillos! jCorres! jHeraldo!

DON LATINO rompe el grupo y se acerca al mostrador, hurario y enigmdtico. En el circulo luminoso
de la ldmpara, con el periédico abierto a dos manos, tartamudea la lectura de los titulos con
que adereza el reportero el suceso de la calle de Bastardillos. Y le miran los otros con extrafieza
burlona, como a un viejo chiflado.

LECTURA DE DON LATINO: El tufo de un brasero. Dos sefioras asfixiadas. Lo que dice una vecina.
Dofa Vicenta no sabe nada. ;Crimen o suicidio? jMisterio!

Todos los espectadores/lectores saben que esas dos sefioras son la esposa e hija de Max
que se han suicidado. Ahora es el dramatismo el que irrumpe en una situaciéon de sainete.

Pasaremos a comentar como puede modelarse esta fabula en términos de un modelo de
simulacién dindmica. Para ello, se inserta la figura 1, que contiene el esquema general
y de la que se irdn desglosando las cadenas de causalidad que se han identificado. En

este modelo la unidad de tiempo (time step, en la terminologia de

* La Correspondencia y El Heraldo de  system dynamics) es la hora, el tiempo inicial (inicial time) son las

Madrid, dos periddicos de los afos

1920.

19 horas de un dia indeterminado y el tiempo final (final time) las
19 horas del dia siguiente; es decir, la accién dura unas veinticinco
horas, aproximadamente. Ademas de las relaciones causa-efecto, el modelo contiene dos
variables acumulativas que miden, respectivamente, el nivel de indignacion de Max y el
nivel de tensién dramatica. Ambas variables pueden crecer o decrecer en funcién de lo
que sucede en cada escena. Por tanto, en las diferentes simulaciones los valores finales de
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no serdn siempre los mismos. generml. del modeio
Luces de bohemia

Sin duda, la visién del esquema global resulta compleja para el lector no
acostumbrado a trabajar con modelos de dindmica de sistemas. Por ello, des-
glosaremos las principales cadenas de causalidad en figuras menos complejas. Pl & e b

En primer lugar, la secuencia Carta del Buey Apis, venta de libros, libreria de buhardilla de Maxa [
Zaratustra, tal como puede verse en la figura 2. libreria de Zaratustra

Escena Libreria

/ Zaratustra

Salida Max

Carta Buey _ )
Apis —>/enta libros

[ Libreria

Zaratustra
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Previa a la accién que se ve en escena se ha producido la del atentado de Mateo Morral
contra la comitiva real, lo que conlleva la detencién de un anarquista, que se presencia
mientras discuten en la libreria/cueva de Zaratustra don Max, don Latino, don Gay Pere-
grino (Ciro Bayo) y el librero Pueyo (alias Zaratustra). Rezan las acotaciones:

ZARATUSTRA entra y sale en la trastienda, con una vela encendida. La palmatoria pringosa
tiembla en la mano del fantoche. Camina sin ruido, con andar entrapado. La mano, calzada con
mitén negro, pasea la luz por los estantes de libros. Media cara en reflejo y media en sombra.
Parece que la nariz se le dobla sobre una oreja. El loro ha puesto el pico bajo el ala. Un retén de
polizontes pasa con un hombre maniatado. Sale alborotando el barrio un chico pelon montado
en una cana, con una bandera.

EL PELON: ;Vi-va-Es-pa-fia!
EL CAN: ;Guau! ;Guau!
ZARATUSTRA: ;Esta buena Espafia!

Ante el mostrador, los tres visitantes, reunidos como tres pdjaros en una rama, ilusionados y
tristes, divierten sus penas en un coloquio de motivos literarios. Divagan ajenos al tropel de po-
lizontes, al viva del pelon, al gariido del perro, y al comentario apesadumbrado del fantoche que
los explota. Eran intelectuales sin dos pesetas.

La figura 3 contiene esta secuencia

<Libreria

Zaratustra> <Escena Libreria

Zaratustra>
¢Alborotos ’

allejeros>

Detencion
anarquista

Figura 3. La detencion Don Max y don Latino se olvidan del preso y se van a la taberna de Pica La-
del anarquista Mateo

Yormal gartos a “regalarse con sendos quinces de morapio”“. Alli, la “periodista” y
orra . . s e . .
florista Enriqueta “la Pisabien” le dice a Max que antes de la entrega del dé-

cimo de loteria que le tiene encargado debe “apoquinar tres beatas,

“Es decir, sendos vasos de vino. Quin-  pero que el caballero estd afénico”. Max decide empenfar la capa
ce era los quince céntimos de peseta . . s . .
que costaba un vaso de vino que le sirve de abrigo en una noche fria, no sabemos si de primavera

o de otofio. La expresion coloquial de la época era: “llevar la capa a
5 Traducido quiere decir que el décimo

cuesta tres pesetas, pero que el caba-
Ilero no tiene dinero. en palabras del texto teatral:
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LA PISA-BIEN: jLa vara de nardos! jLa vara de nardos! Don Max, traigo para usted un memorial
de mi mama: Estd enferma y necesita la luz del décimo que le ha fiado.

MAX: Le devuelves el décimo y le dices que se vaya al infierno.
LA PISA-BIEN: De su parte, caballero. ;Manda usted algo mas?

El ciego saca una vieja cartera y, tanteando los papeles con aire vago, extrae el décimo de la
loteria y lo arroja sobre la mesa: Queda abierto entre los vasos de vino, mostrando el nimero bajo
el parpadeo azul del acetileno. LA PISABIEN se apresura a echarle la zarpa.

EL CHICO DE LA TABERNA: Don Max, es un capictia de sietes y cincos.

LA PISA-BIEN: ;Que tiene premio, no falla! Pero es menester apoquinar tres melopeas, y este
caballero esta afénico. Caballero, me retiro saludandole. Si quiere usted un nardo, se lo regalo.

MAX: Estate ahi.
LA PISA-BIEN: Me espera un cabrito viudo.

MAX: Que se aguante. Nifio, ve a colgarme la capa.

La figura 4 muestra esta secuencia en términos del modelo de simulacion. El hecho de que
el poeta se quede sin capa va a tener consecuencias tragicas mas adelante, pues en reali-
dad Max muere de frio y no de hambre como apunta sin ningiin fundamento Don Latino
en la escena del velatorio (escena decimotercera). Recuérdese que unas horas antes Max

ha cenado con Rubén Dario y el propio don Latino con parte del dinero que le ha dado el
ministro de la (Des)Gobernacion: don Paco; y que ha estado bebiendo vino y champagne,
que también sirven de alimento. Es posible que la borrachera no le haga percibir el frio
hasta momentos antes de su muerte.

<Salida Max>——————Max sin capa<— Billete de

loteria

Veamos a continuacién por qué se produce la detenciéon del poeta ciego: hay Figura 4. Max empefia
alborotos callejeros, la policia patrulla las calles (los llamados en la obra “sol- = b
dados romanos” por ser una creaciéon del que fuera alcalde de Madrid, conde

de Romanones), se cierran los establecimientos piblicos (tales como la taberna de Pica
lagartos y la Bufioleria Modernista (actualmente la Chocolateria San Gines, en el pasadizo
de ese nombre, en Madrid) y una vez que Max ha conseguido encontrar a la “Marquesa del
Tango” (esto es, Enriqueta la Pisabien) y le ha comprado el décimo, se encuentra con un
grupo de jovenes poetas modernistas, con los que entabla un duelo dialéctico y comienzan
unos canticos contra el gobierno. Esto lleva a la detencién del Max por borracho y por dar
“gritos internacionales”. Algunos fragmentos ilustran todas estas acciones:

LA NINA PISA-BIEN, despintada, pingona, marchita, se materializa bajo un farol con su pregén
de golfa madrilefia.

LA PISA-BIEN: ;5775! ;EL nimero de la suerte! ;Maiiana sale! jLo vendo! jLo vendo! ;5775!
DON LATINO: ;Acudes al reclamo!

|’<F‘ N



~B Silvio Martinez Vicente

LA PISA-BIEN: Y le convido a usted a un café de recuelo.
DON LATINO: Gracias, preciosidad.

LA PISA-BIEN: Y a Don Max, a lo que guste. jYa nos ajuntamos los tres tristes trogloditas! Don
Max, yo por usted hago la jarra, y muy honrada.

MAX: Dame el décimo y vete al infierno.

LA PISA-BIEN: Don Max, por adelantado declareme usted en secreto si cameld las tres beatas
y si las lleva en el portamonedas.

MAX: ;Pareces hermana de Romanones!

LA PISA-BIEN: jQuién tuviera los miles de ese pirante!

DON LATINO: ;Con sélo la renta de un dia, yo me contentaba!
MAX: La Revolucion es aqui tan fatal como en Rusia.

DON LATINO: jNos moriremos sin verla!

MAX: Pues viviremos muy poco.

La Burioleria entreabre su puerta, y del antro apestoso de aceite van saliendo deshilados, uno a
uno, en fila india, los Epigonos del Parnaso Modernista: RAFAEL DE LOS VELEZ, DORIO DE GADEX,
LUCIO VERO, MINGUEZ, GALVEZ, CLARINITO y PEREZ: Unos son largos, tristes y flacos, otros viva-
ces, chaparros y carillenos. DORIO DE GADEX, jovial como un trasgo, irénico como un ateniense,
ceceoso como un cafif, mima su saludo versallesco y grotesco.

DORIO DE GADEX: jPadre y Maestro Magico, salud!

MAX: ;Salud, Don Dorio!

DORIO DE GADEX: jMaestro, usted no ha temido el rebuzno libertario del honrado pueblo!
MAX: ;EL épico rugido del mar! ;Yo me siento pueblo!

DORIO DE GADEX: ;Yo, no!

MAX: ;Porque eres un botarate!

DORIO DE GADEX: ;Maestro, pongamonos el traje de luces de la cortesia! jMaestro, usted tam-
poco se siente pueblo! Usted es un poeta, y los poetas somos aristocracia. Como dice Ibsen,
las multitudes y las montanas se unen siempre por la base.

MAX: ;No me aburras con lbsen!

PEREZ: ¢Se ha hecho usted critico de teatros, Don Max?
DORIO DE GADEX: ;Calla, Pérez!

DON LATINO: Aqui sélo hablan los genios.

DORIO DE GADEX: Maestro, ;usted conoce los Nuevos Gozos del Enano de la Venta? jUn Jefe de
Obra! Ayer de madrugada los cantamos en la Puerta del Sol. ;El éxito de la temporada!

CLARINITO: ;jCon decir que salio el retén de Gobernacion!

LA PISA-BIEN: ;Ni Rafael el Gallo!

DON LATINO: Deben ustedes ofrecerle una audicion al Maestro.
DORIO DE GADEX: Don Latino, ni una palabra mas.

DORIO DE GADEX, feo, burlesco y chepudo, abre los brazos, que son como alones sin plumas, en
el claro lunero.

DORIO DE GADEX: EL Enano de la Venta.
CORO DE MODERNISTAS: ;Cuenta! jCuenta! jCuenta!
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DORIO DE GADEX: Con bravatas de valiente.

CORO DE MODERNISTAS: ;Miente! jMiente! ;Miente!
DORIO DE GADEX: Quiere gobernar la Harca.

CORO DE MODERNISTAS: ;Charca! jCharca! jCharca!
DORIO DE GADEX: Y es un Tartufo Malsin.

CORO DE MODERNISTAS: ;Sin! ;Sin! ;Sin!

DORIO DE GADEX: Sin un adarme de seso.

CORO DE MODERNISTAS: ;Eso! jEso! ;Eso!

DORIO DE GADEX: Pues tiene hueca la bola.

CORO DE MODERNISTAS: ;Chola! jChola! jChola!
DORIO DE GADEX: Pues tiene la chola hueca.

CORO DE MODERNISTAS: ;Eureka! jEureka! jEureka!

Gran interrupcion. Un trote épico, y la patrulla de soldados romanos desembocan por una calle
traviesa. Traen la luna sobre los cascos y en los charrascos. Suena un toque de atencion, y se
clerra con golpe pronto la puerta de la Bufioleria. PITITO, capitdn de los équites municipales, se
levanta sobre los estribos.

EL CAPITAN PITITO: ;Mentira parece que sean ustedes intelectuales y que promuevan estos
escandalos! ;Qué dejan ustedes para los analfabetos?

MAX: jEureka! jEureka! ;Eureka! ;Pico de Oro! En griego, para mayor claridad, Criséstomo. Sefor
Centurion, justed hablara el griego en sus cuatro dialectos!

EL CAPITAN PITITO: ;Por borrachin, a la Delega!

Y una vez en la delegacién de policia, es interrogado por el inspector, alias Serafin el
Bonito:

SERAFIN EL BONITO. Leve tumulto. Dando voces, la cabeza desnuda, humorista v lundtico, irrum-
pe MAX ESTRELLA: DON LATINO le guia por la manga, implorante y suspirante. Detrds asoman los
cascos de los Guardias. Y en el corredor se agrupan, bajo la luz de una candileja, pipas, chalinas
y melenas del modernismo.

MAX: iTraigo detenida una pareja de guindillas! Estaban emborrachandose en una tasca y los
hice salir a darme escolta.

SERAFIN EL BONITO: Correccién, sefior mio.
MAX: No falto a ella, sefior Delegado.
SERAFIN EL BONITO: Inspector.

MAX: Todo es uno y lo mismo.

SERAFIN EL BONITO: ;Cémo se llama usted?

MAX: Mi nombre es Maximo Estrella. Mi seudénimo, Mala Estrella. Tengo el honor de no ser
Académico.

SERAFIN EL BONITO: Est4 usted propasandose. Guardias, ;por qué viene detenido?

UN GUARDIA: Por escandalo en la via piiblica y gritos internacionales. jEsta algo briago!

Estas contestaciones llevan a Max a la carcel en donde coincide con el anarquista cuya de-
tencioén se presencid en la escena de la libreria de Zaratustra, como ha quedado apuntado.
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<Atentado /caﬂgjﬁtgz/'anarqmsta

Mateo Morral>
\ / .

Detencion
Encuentro con__—" Max
Epigonos del
Modemismo

Figura 5.- Detencién El modelo contiene la esquematizacion de las escenas que suceden después de
y encarcelamiento de la puesta en libertad de Max, su encuentro con el ministro, la cena con Rubén
Max Estrella.

Dario y el encuentro con las prostitutas. Sin duda, esto contribuye a aumentar

el grado de borrachera del poeta y, por ende, a su muerte, pero si se muestran
es fundamentalmente de cara a explicar los niveles de indignacién del poeta y de tensién
dramatica de la obra. Puede haber una tentacion de explicar la muerte de Max por su nivel
de indignacion, pero esto no se sostiene razonablemente: nadie se muere de indignacién y
de rabia, siacaso se suicida, lo que no es del caso ;Pero no hay algo de dejarse morir en un
hombre que ha sido despojado de su misero sueldo, y que asiste impotente a una sociedad
injusta y barbara? No hay duda que desde el punto de vista teatral estos dos conceptos:
indignaci6én y tension dramatica, son muy importantes, ya que contribuyen, dentro de
la estética del esperpento, al drama, entendiendo drama en un sentido de conflicto. Mas
adelante se explicitard como se construyen en el modelo ambos conceptos.

Ahora se muestra, en la figura 6, la secuencia que lleva a la muerte del poeta: en el
modelo se hace depender del Nivel de indignacién, cuya explicacién detallada se da mas
adelante.

Una obra convencional deberia terminar con la muerte del “protagonista”; pero Valle-
Inclan nos tiene reservadas otras tres escenas: el velatorio, el entierro y los suicidios de
la mujer e hija de Max. De nuevo, estas escenas implican subidas y bajadas del nivel de
conflicto dramatico. Ya no puede haber variacién del grado de indignacién en un cadaver.

Veamos ahora como se modelan dos variables-objetivo que ya han sido aludidas: nivel de
indignacién de Max Estrella y nivel de tension dramatica. Hay que advertir que los “pesos”
o valores que se asignan a cada uno de los sucesos que intervienen en las definiciones de
una y otra variables se fijan arbitrariamente igual a uno en todos ellos. Obviamente, con
otros “pesos” habria otros valores finales; pero lo importante es comparar en distintas si-
mulaciones qué valores alcanzan una y otra magnitud, una vez preestablecidos los citados
“pesos”. El nivel de indignacién de Max Estrella se define como:
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<Carta Buey <Muerte
Apis> nifio>

<Encuentro con
la Lunares>

<Cena Ruben
Dario>

<Entrevista con

hy Nivel
ministro> T

indignacién Max ————Myerte Max
/ Estrella
<Detencion

anarquista>

<Encuentro con
Epigonos del
Modermnismo >

<Muerte

g anarquista>
<Max sin <Carcel> !

capa> <Escena Libreria
Zaratustra>

Figura 6.- La muerte
de Max Estrella.

Nivel indignacion Max  Estrella=Carta  Buey  Apis+Escena  Libreria
Zaratustra+Detencién anarquista+Max sin capa+Carcel-Entrevista con ministro

-Cena Rubén Dario-Encuentro con la Lunares +Muerte nifo+Muerte anar-
quista-Encuentro con Epigonos del Modernismo

Esto es: aumenta como consecuencia de:

® Recibir la Carta Buey Apis

® El robo en la tasacion de los libros que vende a Zaratustra a través de don Latino
® |a detencion del anarquista

® Su detencion y encarcelamiento

® | as muertes del nifio en brazos de su madre y la muerte del anarquista al que se aplica la “ley
de fugas”®.

Por el contrario, disminuye por estos acontecimientos:

® Encuentro con Epigonos del Modernismo ¢ Las muertes del anarquista, del nifio

® La entrevista con ministro de la Des(Gobernacion) una vez que Max y de Max tienen un “peso” de 3. Las
es puesto en libertad por la intercesién del redactor jefe del diario £/~ demas variables “pesan” 1.
Liberal.

® |a cena con el poeta Rubén Dario

e El encuentro con las prostitutas y especialmente en su conversacion con la “Lunares”.
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El nivel de tensiéon dramatica se define por la siguiente expresion:

Nivel tensién dramatica=Detencion anarquista+Max sin capa+Detencion Max+ Muerte
anarquista+Muerte nino+Muerte Max-Velatorio Max Estrella-Escena del Cementerio+Escena en
taberna Pica lagartos

Es decir, tienen efecto de incrementar la tension los siguientes sucesos:

® |a detencion del anarquista que se presencia en la escena seqgunda, en la libreria de Zaratus-
tra

® Max sin capa que ha empenado para comprar el billete de loteria

® |a detencion de Max a consecuencia de los incidentes que hay en la puerta de la Bufioleria
Modernista

® las muertes del anarquista y del nifio en brazos de la madre
® |a muerte del poeta en la puerta de su vivienda

® | os sucesos tragicomicos que se producen en la taberna de Pica Lagartos, como consecuencia
del premio del billete de loteria que don Latino robd a Max una vez muerto éste.

Por el contrario, la tensién dramatica se rebaja por estos motivos:

® El perro que salta sobre el ataid de Max durante su velatorio

® la conversacion entre irbnica y cinica que hay en el cementerio entre Rubén Dario y el mar-

qués de Bradomin y de éste con los sepultureros
Obviamente, hay otros momentos en que en una misma escena se incrementa la tension y
una acotacién o parlamento viene a anularla o, al menos, a rebajarla. Ya se han sefialado
algunos de estos momentos. Esto es consubstancial con la estética del esperpento. Por su
alta calidad literaria se citan algunos fragmentos de los didlogos en el cementerio:

Las sombras negras de LOS SEPULTUREROS -al hombro las azadas lucientes- se acercan por la calle
de tumbas. Se acercan.

EL MARQUES: ¢Seran filésofos, como los de Ofelia?
RUBEN: ;Ha conocido usted alguna Ofelia, Marqués?

EL MARQUES: En la edad del pavo todas las nifias son Ofelias. Era muy pava aquella criatura,
querido Rubén. ;Y el principe, como todos los principes, un babieca!

RUBEN: ;No ama usted al divino William?

EL MARQUES: En el tiempo de mis veleidades literarias, lo elegi por maestro. ;Es admirable! Con
un filésofo timido y una nifa boba en fuerza de inocencia, ha realizado el prodigio de crear la
mas bella tragedia. Querido Rubén, Hamlet y

Ofelia, en nuestra dramatica espafiola, serian dos tipos regocijados. jUn timido y una niiia
boba! ;Lo que hubieran hecho los gloriosos hermanos Quintero!

RUBEN: Todos tenemos algo de Hamletos.

EL MARQUES: Usted, que aiin galantea. Yo, con mi carga de afios, estoy més préximo a ser la
calavera de Yorik.

Y un poco mas adelante:
EL MARQUES: Los afios no me permiten caminar mas de prisa.
UN SEPULTURERO: No se excuse usted, caballero.
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EL MARQUES: Pocos me faltan para el siglo.
OTRO SEPULTURERO: ;Ya habra usted visto entierros!

EL MARQUES: Si no sois muy antiguos en el oficio, probablemente més que vosotros. ;Y se
muere mucha gente esta temporada?

UN SEPULTURERO: No falta faena. Nifios y viejos.
OTRO SEPULTURERO: La caida de la hoja siempre trae lo suyo.
EL MARQUES: ¢A vosotros os pagan por entierro?

UN SEPULTURERO: Nos pagan un jornal de tres pesetas, caiga lo que caiga. Hoy, a como esta la
vida, ni para mal comer. Alguna otra cosa se saca. Total, miseria.

OTRO SEPULTURERO: En todo va la suerte. Eso lo primero.

UN SEPULTURERO: Hay familias que al perder un miembro, por cuidarle de la sepultura, pagan
uno o dos o medio. Hay quien ofrece y no paga. Las mas de las familias pagan los primeros
meses. Y lo que es el afo, de ciento, una. jDura poco la pena!

EL MARQUES: ;No habéis conocido ninguna viuda inconsolable?

UN SEPULTURERO: jNinguna! Pero pudiera haberla.

EL MARQUES: ;Ni siquiera habéis oido hablar de Artemisa y Mausoleo?
UN SEPULTURERO: Por mi parte, ni la menor cosa.

OTRO SEPULTURERQ: Vienen a ser tantas las parentelas que concurren a estos lugares, que no
es facil conocerlas a todas.

Y para terminar una, podriamos decir, broma que Valle-Inclan hace sobre su propia obra:
el Marqués de Bradomin pide a Rubén Dario que le acompafie a vender sus memorias como
si fuese a vender el esqueleto. Recordemos que las Sonatas son la “memorias amables que
en la vejez y en el exilio” escribié el Marqués de Bradomin. Las cuatro Sonatas se publican
entre 1902 y 1904 y Luces de bohemia se publica como libro en 1924.

EL MARQUES: Querido Rubén, los versos debieran publicarse con todo su proceso, desde lo que
usted llama monstruo hasta la manera definitiva. Tendrian entonces un valor como las pruebas
de aguafuerte. ;Pero usted no quiere leérmelos?

RUBEN: Mafiana, Marqués.

EL MARQUES: Ante mis afios y a la Puerta de un cementerio, no se debe pronunciar la palabra
manana. En fin, montemos en el coche, que alin hemos de visitar a un bandolero. Quiero que
usted me ayude a venderle a un editor el

manuscrito de mis Memorias. Necesito dinero. Estoy completamente arruinado desde que tuve
la mala idea de recogerme a mi Pazo de Bradomin. jNo me han arruinado las mujeres, con
haberlas amado tanto, y me arruina la agricultura!

RUBEN: ;Admirable!

EL MARQUES: Mis Memorias se publicaran después de mi muerte. Voy a venderlas como si ven-

diese el esqueleto.
A continuacion se realizan algunos ejercicios de simulacién, finalidad dltima para la que
ha sido construido el modelo. Para ello, se establecen las siguientes “palancas” o variables
que determinan los diferentes escenarios, en todos los casos valor cero significa que no se
verifica el suceso y valor uno que se verifica:
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® (arta del Buey Apis.

® Atentado Mateo Morral.

* Billete de loteria.

® Encuentro con poetas modernistas.

® Encuentro con la “Lunares”.

La tabla siguiente muestra alqunos posibles escenarios:

Palancas/esce- Base Sin Carta | Sin Sin Encuen- Encuen-

narios del Buey | atenta- Billete de | tro con tro con la
Apis do loteria moder- Lunares

nistas

(Carta del Buey Apis | 1 0 1 1 1 1

Atentado Mateo 1 1 0 1 1 1

Morral

Billete de loteria 1 1 1 0 1 1

Encuentro moder- |1 1 1 1 0 1

nistas

Encuentro con la 1 1 1 1 1 0

Lunares

Los resultados de las simulaciones se muestran tabularmente para cada escenario. Se
han elegido las tres variables mas significativas: Muerte de Max, Nivel de Indignacién de
Max y Nivel de tension dramética para el valor 43 de time, es decir a final del periodo de

simulaci6n:

Palancas/esce- Base Sin Carta | Sin Sin Encuen- | Encuen-

narios del Buey | atenta- Billete de | tro con tro con la
Apis do loteria moder- Lunares

nistas

Nivel de indigna- |7 2 2 6 7 8

cién de Max

Muerte de Max 3 0 0 3 3 3

Nivel de tension 11 4 1 10 7 11

dramética

Es ilustrativo mostrar la evolucién temporal de las variables. A titulo de ejemplo se inser-
tan tres figuras que comparan las trayectorias de las tres variables-objetivo ya sefialadas
en los escenarios Base y Sin carta y Base y Sin billete, respectivamente.
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Figura 11. Muerte de Max

Figura 12. Nivel de tensi6n dramatica

Naturalmente, todo lo anterior no es méas que un juego. Un juego que tiene como finali-

dad principal animar al lector/espectador a que lea/vea Luces de bohemia. Y una vez que

haya leido/visto se pregunte o aprecie, entre otras cuestiones: primero, cémo los sucesos
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mostrados podrian haber sucedido de otra manera; sequndo, como los sucesos politicos
tienen una importancia fundamental en el desarrollo de la obra; tercero, advertir que la
obra tiene una estructura perfectamente organizada y las escenas no pueden ser leidas/
representas en cualquier orden. Una vez mas, Valle-Inclan es un concienzudo “matemati-
co” que organiza el tiempo y el espacio meticulosamente.
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Luces de bohemia. Direccion: José

Apéndice: Listado de ecuaciones del modelo Luces
de bohemia en el software Vensim.

Tamayo. Compaiiia Nacional de Teatro
de México (1977)

Simulation Control Parameters

FINAL TIME =38 The final time for the simulation.
INITIAL TIME =19 The initial time for the simulation.
SAVEPER =
TIME STEP [0,?] The frequency with which output is stored.
TIME STEP =1 [0,?] The time step for the simulation.
Khkhkkkhkkhkhkhkhkhkhkhkhkkhhkhhkhhkhhhkkhhhhk
.Palancas

dekokokok ok ok ok ok kokokok ok ok ok ok ok ok ok kok ok ok ok ok ok ok ok ok ok

e  Atentado Mateo Morral =1

Si 1 hay atentado, si 0 no hay atentado

e  Billete loteria=1

Si 1 hay oferta del billete, si 0 no hay oferta

e Carta Buey Apis= 1

Si 1 hay carta con despido, si 0 no hay carta de despido
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e  Encuentro Lunares= 1

Si 1 hay encuentro, si 0 no hay encuentro
e Encuentro modernistas=1

Si 1 hay encuentro, si 0 no hay encuentro

dekok Kok ok ok ok kok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok ok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok

.Principales ouputs

dekok Kok ok ok ok kok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok ok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok

e Muerte Max=IF THEN ELSE(Time<28,0, IF THEN ELSE(Nivel indignacion Max Estrella>5,3,0))

Si 3 Max muere; si 0 Max no muere

e Nivel indignacion Max Estrella=Carta Buey Apis+Escena Libreria Zaratustra+Detencion
anarquista+Carcel-Entrevista con ministro

e -Cena Ruben Dario-Encuentro con la Lunares+Muerte nifio+Muerte anarquista-Encuentro con
Epigonos del Modernismo+Max sin capa

e Nivel tension dramatica=Detencion anarquista+Detencion Max+Muerte Max+Muerte
anarquista+Muerte nifio+Escena en taberna Pica lagarto-Escena del Cementerio-Velatorio Max
Estrella+Max sin capa

dekok Kok ok ok ok kok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok ok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok

.Sucesos

dekok Kok ok ok ok kok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok ok ok ok ok ok Kok ok ok ok ok

e Alborotos callejeros=IF THEN ELSE(Atentado Mateo Morral=1:AND:Time>20,1,0)

e  Billete de loteria=IF THEN ELSE(Time>=21,Billete loteria,0)

e (Carcel = IF THEN ELSE(Time<23,0,IF THEN ELSE(Detencion anarquista=1:AND:Detencion
Max=1,1,0))

Si 1 hay encuentro entre Max y anarquista, si 0 no hay encuentro

e (ena Ruben Dario=IF THEN ELSE(Entrevista con ministro=1:AND:Time>24,1,0)

e Detencion anarquista=IF THEN ELSE(Time<20,0,IF THEN ELSE(Alborotos callejeros=1:AND:Escena
Libreria Zaratustra=1,1,0))

e Detencion Max=IF THEN ELSE(Time<22,0,IF THEN ELSE(Alborotos callejeros=1:AND:Encuentro
con Epigonos del Modernismo=1,1,0))

Si 1 hay detencion, si 0 no hay detencion

®  Encuentro con Epigonos del Modernismo=IF THEN ELSE(Time<=22,0,Encuentro modernistas)

Si 1 hay encuentro, si 0 no hay encuentro

e Encuentro con la Lunares=IF THEN ELSE(Time>25:AND: Cena Ruben Dario=1,Encuentro Luna-
res,0)

Si 1 hay encuentro, si 0 no hay encuentro

e Entrevista con ministro = IF THEN ELSE(Time<24,0,IF THEN ELSE(Carcel=1,1,0))

e Escena del Cementerio=IF THEN ELSE(Time<40,0,IF THEN ELSE(Muerte Max=0,0,1))

Si 1 hay entierro, si 0 no hay entierro

e Escena en taberna Pica lagarto=IF THEN ELSE(Time<42,0,IF THEN ELSE(Billete de
loteria=1:AND:Muerte Max=1,1,-1))

e  Escena Libreria Zaratustra=IF THEN ELSE(Time>20:AND:Salida Max=1,Libreria Zaratustra,0)

e  Libreria Zaratustra=IF THEN ELSE(Venta libros=1,1,0)

e Max sin capa=IF THEN ELSE(Time<=21,0,

e IF THEN ELSE(Salida Max=1:AND:Billete de loteria=1,1,0))

Si 1 esta sin capa, si 0 esta con capa

e Muerte anarquista=IF THEN ELSE(Time<27,0,

e IF THEN ELSE(Carcel=1,3,0))

Si 3 hay muerte del anarquista, si 0 no hay muerte

e Muerte nifo=IF THEN ELSE(Time<27,0, IF THEN ELSE(Alborotos callejeros=1,3,0))

Si 3 hay muerte del nifio, si 0 no ha muerte del nifio

e  Salida Max=IF THEN ELSE(Venta libros=1:AND:Time>20,1,0)

Si 1 max sale de su casa, si 0 Max no sale de su casa

e \elatorio Max Estrella= IF THEN ELSE(Time<32,0,IF THEN ELSE(Muerte Max=3,1,0))

e Venta libros =IF THEN ELSE(Carta Buey Apis=1,1,0)



Boletin de subscripcion

Subscripcién a revista Cuadrante por un ano (2

nimeros) a partires do niimero incluido.

Renovacién automdtica anual ata orde de anulaciéon
da subscripcion. Cota anual: 20€ + gastos de envio

(Espaia: 4€, resto do mundo: tarifa vixente). i :

£Spd 4€, resto B d vigente

Nome
~ DNI
. Enderezo
Codigo postal Localidade Provincia
Teléfono Correo elect.

Data: , ,

Sinatura: ~ AmlgOS
Z N

Vilanova de Arousa

Asociacién Cultural “Amigos de Valle-Incldn” Praza Os Olmos, n°® 9B 36620 Vilanova de Arousa TIf. : 667 549 556
info@amigosdevalle.com amigosvalleinclanl@hotmail.es

Nome

con DNI , autorizo ao Banco

para que a partires desta data retefian anualmente a cantidade de 24€ da mina conta

nimero
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e abonen esta cantidade na conta da Asociacion Cultural “Amigos de Valle-Inclan”
en concepto de subscripcion a revista “Cuadrante”

. Data: , ’

Sinatura: N AmlgOS
e

Vilanova de Arousa

Asociacién Cultural “Amigos de Valle-Incldn” Praza Os Olmos, n° 9 B 36620 Vilanova de Arousa TIf. : 667 549 556
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