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INTRODUCION

Cuaﬁrante

Como teran observado os lectores habituais de Cuadrante, nos altimos ntimeros-da revista houbo
cambios importantes. Incorporaronse de xeito progresivo ao Consello de redaccion recofiecidos
valleinclanistas e outros estudosos de ambitos relacionados coa obra de Valle-Inclan como as artes,
a musica ou a historia. Tamén é notoria a substitucién do antigo deseiio da revista polo que agora
presenta -obra de Carlos Sdnchez Crestar-, que incorpora novo.tipo de letra e disposicion de paxina
e outorga protagonismo artistico ao rico patrimonio iconografico relativo ao escritor.

Sen embargo, as novidades non se esgotan aqui. Meses atras, o presidente da Asociacion “Ami-
gos de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, prantexou como importante obxectivo a
difusién da revista nos paises mais destacados pola stia relacion co escritor, fose esta de indole
biografica -México-, por unha copiosa producién critica sobre a stia obra -Estados Unidos-, ou por
ambos motivos -Italia, Francia e paises sudamericanos, en especial Arxentina. Tamén neste senti-
do, Rodolfo Cardona propuxo a creacién de delegaciéns da Asociacion e redaccions correspondentes
de Cuadrante e propiciou con Maria del Carmen Porria o futuro establecemento da primeira en

Bos Aires.

pasado 19 de xullo, o presidente de Amigos de Valle-Inclan e o director da revista fomos invi-

tados a presentar o niimero 25 de Cuadrante no “XVIII Congreso de la Asociacion Internacional
de Hispanistas” celebrado en Bos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porria,
Marcelo Topuzian e Rail Illescas, profesores da Universidad de Buenos Aires, acordamos a creacion
da delegacién de Amigos de Valle-Inclan e a redaccion correspondente da revista nesta capital,
que sera a encargada, ademais, da elaboracién dun niimero especial (o 29) dedicado ao estudo da
relacién de Valle-Inclan con Sudamérica. Intégrana: Maria del Carmen Porria (xefatura de redac-
cién-correspondente), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi e Mirtha L.
Rigoni, da Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Egiies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cérdoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scara-
no, Marcela Romanos e Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); e Danilo Santos (Universidad
de Santiago de Chile).
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Este novo namero de Cuadrante ten tamén unha importante presenza de América nas suas
paxinas.
-,
brese cun artigo de Manuel Alberca e Joaquin del Valle-Inclan que, seguindo a testemufia de

Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos ata o de agora descofiecidos sobre a primeira
viaxe de Valle-Inclan a México. A continuacion, o hispanista norteamericano Rodolfo Cardona
continfia a stia viaxe critica polo teatro de Valle en “Los esperpentos, 1920-1930”. E o cuarto dun
total de cinco artigos que conforman un libro inédito escrito nos anos 80 do pasado século -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Incldan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante ten o privilexio
de publicar por entregas. Pola stia banda, a estudosa arxentina Laura Giaccio, da Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio da revista bonaerense Caras y Caretas, analiza a presenza de
Valle nesta publicacién.

ilvio Martinez, do Centro de Ciencias Humanas y Sociales do CSIC (Madrid), aborda o estudo

dun texto literario dende presupostos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de
bohemia, de Ramoén del Valle-Inclan”, onde analiza, partindo da técnica de modelado e simulacion
denominada dinamica de sistemas, as relaciéns causa-efecto na trama desta obra dramatica de
Valle. Segue a este traballo “Os muifios e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
reconto contextualizado historicamente da presenza dos muiios tradicionais galegos na literatura
de Valle-Inclan. Pon o broche final a este ntimero “Miisica basada en la obra de Ramén Maria del
Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell e Fernando Lopez-Acufia, un amplo catalogo das par-

tituras musicais inspiradas na obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante



Como habran podido observar los lectores habituales de Cuadrante, en los dltimos nimeros de la
revista_ha habido cambios importantes. Se han ido incorporando de manera progresiva al Consejo
de redaccion reconocidos valleinclanistas y otros estudiosos de ambitos relacionados con la obra de
Valle-Inclan como, las artes, la misica o la historia. También es notoria la sustitucion del antiguo
disefo de la revista por el que ahora presenta -obra de Carlos Sanchez Crestar- que incorpora nuevo
tipo de letra y disposicion de pagina y otorga protagonismo artistico al rico patrimonio iconogréafico
relativo al escritor.

in embargo, las novedades no se agotan aqui. Meses atras, el presidente de la Asociacion “Amigos

de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, plante6 como importante objetivo la difusion de
la revista en los paises mas destacados por su relacién con el escritor, fuese esta de indole biografica
—México-, por una copiosa produccion critica sobre su obra -Estados Unidos-, o por ambos motivos
—Italia, Francia y paises sudamericanos, en especial Argentina. También en este sentido, Rodolfo Car-
dona propuso la creacién de delegaciones de la Asociacion y redacciones corresponsales de Cuadran-
te y propicio con Maria del Carmen Porrta el futuro establecimiento de la primera en Buenos Aires.

L pasado 19 de julio, el presidente de Amigos de Valle-Inclan y el director de la revista fuimos invi-

tados a presentar el nimero 25 de Cuadrante en el “XVIII Congreso de la Asociacién Internacional
de Hispanistas” celebrado en Buenos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porra,
Marcelo Topuzian y Ratl Illescas, profesores de la Universidad de Buenos Aires, acordamos la creacién
de la delegacion de Amigos de Valle-Inclan y la redaccién corresponsal de la revista en esta capital,
que sera la encargada, ademas, de la elaboracion de un niimero especial (el 29) dedicado al estudio
de la relacion de Valle-Inclan con Sudamérica. La integran: Maria del Carmen Porrda (jefatura de
redaccion-corresponsal), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi y Mirtha L.
Rigoni, de la Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Eglies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cordoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scarano,
Marcela Romanos'y Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); y Danilo Santos (Universidad de
Santiago de Chile).
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Este nuevo numero de Cuadrante tiene también una importante presencia de América en sus pé-
ginas.

Se abre con un articulo de Manuel Alberca y Joaquin del Valle-Incldn, quienes siguiendo el testi-
monio de Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos hasta ahora desconocidos sobre el primer
viaje de Valle-Inclan a México. A continuacion, el hispanista norteamericano Rodolfo Cardona conti-
nda su viaje critico por el teatro de Valle.en “Los esperpentos, 1920-1930". Es el cuarto de un total
de cinco articulos que conforman un libro inédito escrito en los afios 80 del pasado siglo -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Inclan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante tiene el privilegio
de publicar por entregas. Por su parte, la estudiosa argentina Laura Giaccio, de la Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio de la revista bonaerense Caras y Caretas, analiza la presencia de
Valle en esta publicacion.

Silvio Martinez, del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC (Madrid), aborda el estudio de
un texto literario desde presupuestos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de bo-
hemia, de Ramon del Valle-Inclan”, donde analiza, partiendo de la técnica de modelado y simulacién
denominada dinamica de sistemas, las relaciones causa-efecto en la trama de esta obra dramatica de
Valle. A este trabajo le sigue “Os 'muifos e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
recuento contextualizado histéricamente de la presencia de los molinos tradicionales gallegos en la
literatura de Valle-Inclan. Pone el broche final a este nimero “Miisica basada en la obra de Ramén
Maria del Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell y Fernando L6pez-Acuia, un amplio catélogo

de las partituras musicales inspiradas en la obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante
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Valle-Inclan y Josefina Blanco en
el hotel en que se hospedaron en

Buenos Aires, Caras y Caretas 30 de
abril de 1910.
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Presencia de Ramon del
Valle-Inclan en la revista
Caras y Caretas

Laura Giaccio
Universidad Nacional de La Plata

ran parte de la produccion literaria de Ramoén del Valle-Inclan publicada en
la Argentina desde fines del siglo XIX hasta mediados del siglo XX se edit6
en diferentes formatos!: como libro, en revistas culturales

y en periddicos. Algunos momentos relevantes de la tra- ' Una primera version de este texto fue presen-
tada en el III Congreso Internacional “Cuestio-
nes criticas” en la ciudad de Rosario (Argenti-

fueron sus primeras publicaciones en La Nacion en 1899y  na) en abril de 2013.

yectoria de Valle-Inclan en el mercado editorial argentino

en Caras y Caretas en 1907, y postumamente, la publica- ? A partir de alli, la obra de Valle-Incl3n sequira

cién en 1937 de Tirano Banderas en la “Coleccion Austral”  siendo publicada hasta la actualidad en la mis-
de la editorial Espasa-Calpe?, y la aparicién a partir de ™ editorial en Espafia.
1938 de las Obras Completas en la coleccion “Biblioteca

Contemporanea” de la editorial Losada. Asimismo, se debe destacar que dos

de las biografias méas tempranas de Valle-Inclan fueron publicadas también en

6’9_‘ N



e
i /4

José S. Alvarez (Fray Mocho),

primer director de Caras y Caretas

(periodo 1898-1903).

3 Aos antes de su aparicion en la Ar-
gentina, Caras y Caretas tuvo una prede-
cesora con el mismo nombre en Uruguay
que fue fundada por E. Pellicer en 1890.
Ocho afos después, salio a la luz en
Buenos Aires la circular que anticipaba
la publicacion de la segunda época de
la revista como se puede observar en su
portada. Alli figuraba como su director
Bartolomé Mitre y Vedia (ex director del
diario La Nacién e hijo de Bartolomé Mi-
tre), quien se retiraria de la revista an-

José S. Alvarez

la Argentina por dos espafioles que se encontraban en
ese momento en Buenos Aires: La vida altiva de Valle-
Incldn de Francisco Madrid (1943) y Don Ramén Maria
del Valle-Incldn de Ramén Gémez de la Serna (1944).

En vida, Valle-Inclan tuvo una larga trayectoria de
publicacién en La Nacion y Caras y Caretas, espa-
cios a los que probablemente accedi6 gracias a la
intercomunicacién que mantuvo con escritores
e intelectuales de renombre en la época como
Rubén Dario, Ricardo Rojas y Manuel Gélvez,
entre otros. En mayor medida, los vinculos
con escritores y periodistas argentinos se
estrecharian mediante los viajes transatlan-
ticos que éstos realizaban a principios de siglo
y que tenian como parajes obligatorios las ciudades
de Madrid, Barcelona y Paris. Del mismo modo, el
viaje de Valle-Inclan a la Argentina en 1910 posibi-
litaria y reforzaria el contacto directo con los miem-
bros del llamado “primer campo literario argentino”.

1. Primeras incursiones
de Valle-Inclan en Caras
y Caretas, 1907-1909

Cara.s y Caretas fue fundada en Buenos Aires en el afio

1898%. En la portada de la revista figuraban como su

director, el escritor José S. Alvarez‘, como su redactor prin-

cipal Eustaquio Pellicer® y como su dibujante Manuel Mayol®.

tes de que apareciera su primer nlimero.
Ese lugar seria ocupado hasta su muerte
por José S. Alvarez, otro periodista con
vasta experiencia en el medio.

“ Escritor y periodista argentino de gran
relevancia, popularmente conocido
como “Fray Mocho”, nacido en Guale-
guaychid (Provincia de Entre Rios) en
1858. En 1879 se establece en Buenos
Aires donde inicia su carrera periodisti-
ca. Trabaja en £l Nacional, La Pampa, La
Patria Argentina, La Nacién, Don Quijo-

-~

Fue un tipico magazine moderno, de bajo costo, con un for-

te, Sud-América. Con respecto a su obra
literaria, publico el libro de relatos £s-
meraldas. Cuentos mundanos (1882), las
Memorias de un vigilante (1897), Viaje
al pais de los matreros (1897), En el mar
Austral (1898). Postumamente, se pu-
blicaron Cuentos de Fray Mocho (1906) y
Salero Criollo (1920) en los cuales se re-
cogen sus textos publicados en Caras y
Caretas y otros articulos de costumbres.
Un texto que se distingue por su rareza
es el libro Vida de los ladrones célebres

’_7'0



mato manuable y, tal como predicaba su
subtitulo, “semanario festivo, literario,
artistico y de actualidades”, poseia una
estructura misceldnea que reunia mate-
riales heterogéneos para satisfacer las
demandas de un piiblico lector diverso,
en constante crecimiento desde las tiltimas
décadas del siglo XIX. De esta forma, como
afirma Romano (2004), convivian en la revista
el plano icénico (ilustraciones, fotografias, publi-
cidades) con el plano textual en el cual se en-
contraban tanto textos informativo-periodisticos
como literarios’. Asimismo, su contenido era varia-
do debido a los perfiles disimiles de sus productores
y colaboradores, entre los que se encontraban, ademas
de una multiplicidad de artistas plasticos, periodistas y

fotégrafos,

escritores modernistas, decadentes, realistas, espiritua-
listas, detractores de la industria cultural, anarquistas,
reformistas, liberales. Muchos colaboraban simultanea-
mente en revistas destinadas a un piblico reducido con
posiciones culturales, estéticas o politicas muy
definidas. Otros ofrecian incluso los mismos tex-
tos a distintas publicaciones (Rogers 2008: 105).

Caras y Caretas es una de las revistas mas impor-
tantes de la historia de la prensa argentina, no
sélo por su extensa vida que se prolongd hasta
1939, sino también por las grandes firmas nacio-
nales e internacionales que colaboraron en ella:
los argentinos Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas,
Roberto Payr6, Manuel Ugarte, Fray Mocho, Artu-
ro Cancela, Conrado Nalé Roxlo, Alfonsina Storni,

de Buenos Aires y sus maneras de robar
(1887), en el que aparecen las fotogra-
fias y descripciones de los ladrones ar-
gentinos mas famosos. Fallece en Bue-
nos Aires en 1903. Las biografias de los
escritores citados fueron consultadas en
AA.W. (2007) Diccionario de autores ar-
gentinos, Buenos Aires: Petrobras.

* Humorista grafico nacido en Burgos
en 1859, y radicado en la Argentina
desde 1886. Trabajo como periodista en

71

Uruguay y, luego se trasladd a Buenos
Aires donde fue cronista de La Nacidn.
Fundb las revistas La Pellicerina, Caras y
Caretas y PBT, estas dos ultimas fueron
sus mayores logros en tanto empresas
periodisticas. Murié en Buenos Aires en
1937. Las biografias de los ilustradores
citados fueron consultadas en la pagina
institucional del Museo del Dibujo y la
Ilustracion (MuDI).

¢ Artista plastico espafiol nacido en
1865, emigré a Buenos Aires y se ins-

o)

“Una desconocida” de Valle-Inclan,
Caras y Caretas, 17/8/1907.

Valle-Inclan en “un rincon artistico
de su despacho”, Caras y Caretas
17/8/1907.

talé en 1888. Colabord en el semanario
satirico Don Quijote y en la revista Fray
Mocho; fue fundador de la revista Plus
Ultra en 1916. Muri6 en (adiz en 1929.

7 Sus modelos fueron los semanarios
ilustrados norteamericanos y europeos
de fines del siglo XIX. Algunas de sus
secciones se asimilaban, en el caso es-
panol, a las de los periddicos £l Liberal
de Barcelona y ABC de Madrid, y las re-
vistas Madrid Cémico y Blanco y Negro.



Ilustraciones de “La hazaiia de Ro-
quito”, Caras y Caretas 1/5/ 19009.

8 Podria pensarse que los enviados
de Caras y Caretas conocieron perso-
nalmente a Valle-Incléan en alguna
reunion o tertulia madrilefia como la
que se llevd a cabo en esa ocasion en
Fornos, negociado una publicacion
suya y que, habrian solicitado la re-
daccion del perfil del autor para que
antecediera a la primera publicacion
de Valle-Inclan en la revista. Este po-
dria pensarse como uno de los prime-
ros vinculos de Valle-Inclan con Caras
y Caretas.

° Para Rivera el perfil “abundantemen-
te utilizado en el periodismo cultural,
no es otra cosa que la presentacion
rapida, esquematica e informativa,
de una figura literaria, artistica o
intelectual sobre la que se desea in-
formar a un publico no especializado.
ElL motivo de un perfil puede ser el
otorgamiento de un premio, la llega-
da al pais en calidad de visitante, el
crecimiento de su notoriedad o algiin
hecho circunstancial que ponga a la
figura en cuestion en un plano de ex-
pectativa piblica” (2008: 119).

entre muchos otros; los latinoamericanos Rubén Dario, En-
rique Goémez Carrillo, José Monteiro Lobato, Horacio Quiro-
ga, Juana de Ibarborou; y los espafioles Jacinto Benaven-
te, Vicente Blasco Ibafiez, Juan Ramén Jiménez, Miguel de
Unamuno, Francisco Villaespesa, Ramén Goémez de la Serna, Eduar-
do Zamacois y Salvador de Rueda.

Ramoén del Valle-Inclan también fue un asiduo colaborador de Caras
y Caretas desde 1907. Su primera aparicién se produce en julio de
ese afio en una nota y fotografia del banquete brindado en el res-
taurant Fornos en Madrid a los corresponsales de la revista ilustra-
da, Juan José de Soiza Reilly y José de Arce quienes se encontraban
de viaje por Europa. Un mes después, sale a la luz la primera pu-
blicacién de Valle-Inclan en Caras y Caretas®: el cuento “Una desco-
nocida”, antecedido por un perfil, que funciona como presentaciéon
del escritor, titulado “El sefior del Valle-Inclan™. El texto, que lleva
la firma de Hamlet Gomez, seudoénimo del corresponsal de la revista
en Espafia Antonio Sanchez Ruiz, redunda en un enaltecimiento de
la figura de Valle-Inclan: lo describe como “graciosamente amable,
saddicamente galante, exquisitamente perverso, como los nobles y
los abates del tiempo del sefior rey Luis XIV de Francia” (Gomez
1907) y, también, se refiere a su obra mds representativa en aquel
momento, las Sonatas. Asimismo, se encuentra acompaniado de tres
fotografias del autor (una con Josefina Blanco, otra de cuerpo en-
tero, y la dltima “en un rincén artistico de su despacho”), hecho
que obedecia a la demanda de inclusién de imagenes en la prensa y

’_7'2
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otros objetos culturales debido a la innovacién tecnolégi-
ca de la fotografia y de la acelerada modernizacién de las
técnicas de impresién a fines del siglo XIX™.

Posteriormente, Caras y Caretas publicd diversos textos de Valle-
Inclan como el poema “No digas de dolor” y el prélogo de la
novela inédita Lis de Plata en 1907; los cuentos “La hazafia de
Roquito”, “Mi hermana Antonia” y el poema “Preludio” en 1909.
Este tltimo, enviado especialmente para la revista como se indica
debajo del titulo, “Para Caras y Caretas”*?, es de gran importancia
ya que es un pretexto del poema que precede y sirve de entrada
a la obra teatral que se presentd en Buenos Aires en 1910, Cuento
de Abril. Asi pues, es posible que el autor haya enviado este texto
a la revista como anticipo y promocion de su visita que se produ-
ciria unos meses después de su publicacion.

Las primeras publicaciones de Valle-Inclén en la revista, al igual
que las otras que aparecieron hasta bien adentrado el siglo XX
estaban, la mayoria, acompafiadas por ilustraciones especialmen-
te creadas para cada texto por el equipo de artistas de Caras y
Caretas. Es decir que, una vez recibido el material literario, los
ilustradores seleccionaban para dibujar una escena que aludiera
directamente al texto o disefiaban marcos y orlas relacionadas
con su contenido para, ademaés, decorar las paginas®. También,
asi como la empresa tenia gran némina de ilustradores y carica-

73 o)

Ilustraciones de “Mi hermana Anto-

nia”, Caras y Caretas 21/8/1909.

10 “libros, publicaciones periddicas, al-
bumes, almanaques y el mas reciente
entre los objetos ilustrados, las tarjetas
postales, acusaron el fuerte impacto que
la fotomecanica produjo en el campo edi-
torial de modo tal que los dltimos afios
del siglo XIX vieron el surgimiento de un
nimero creciente de emprendimientos y
objetos que tenian a la imagen como ele-
mento destacado” (Tell 2009: 142).

' |a mayoria de las publicaciones de Va-
lle-Inclan en Caras y Caretas en la primera
década del siglo contienen la aclaracion
de que el material fue enviado por el es-
critor exclusivamente para la revista.

12 | a inclusion de imagenes en este tipo
de publicacion periddica respondia al
modo de lectura que proponia: breve y
ocasional. Es por esto que las ilustracio-
nes “no presentan una complejidad que
requiera de una decodificacién intensa;
se trata de ilustraciones basadas en for-
mulas relativamente sencillas, que no
demandan un pablico iniciado. Su inter-
pretacion y su relacion con el tema del
relato pueden comprenderse de una mi-
rada” (Szir 2009: 115).
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turistas que eran muy versétiles, los
estilos de las creaciones eran muy
variados como se puede observar en
el caso de las tres publicaciones de
Valle-Inclan en 1909. “La hazafia de
Roquito” y “Preludio” fueron ilus-
tradas por Juan Pelaez??; la primera
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Hamén DEL VALLEINCLAN.

cuales también refieren escenas im-
portantes del cuento. Es necesario
detenerse en las ilustraciones que
acompafaban los textos valleincla-
nianos, no soélo porque ellas son el
resultado de las interpretaciones de
los artistas plasticos sino, que hay
que tener en cuenta que incidian en
la lectura de los textos por parte del

“Preludio” de Valle-Inclan, Caras y
Caretas 11/12/1909.

13 Dibujante y pintor espafiol nacido en 1882. La
mayor parte de su carrera artistica la desarroll en
la Argentina cuando se radicd en 1904. En 1922
obtuvo el Premio Unico a Extranjeros en el Salon
Nacional. Ademés de trabajar en Caras y Caretas,
lo hizo en Plus Ultra y La Nacién. Murib en 1937
en Buenos Aires.

' Dibujante y caricaturista checo, se radico en la
Argentina a principios del siglo XX. Colabord en
Plus Ultra y Fray Mocho.

5 El incipiente campo literario argentino de la
primera década del siglo XX se caracterizaba por
la preponderancia otorgada a ciertas relaciones

pablico de la revista.

2. Un viajero del Centenario

fines del siglo XIX Buenos Aires se perfilé como una

capital cultural debido a la consolidacién de algunos
procesos que habian comenzado en la década de 1880:
la profesionalizacion del escritor, la modernizacién de la
prensa periddica, la ampliacién del piblico lector, la ex-
pansion del mercado editorial, la aparicion de reivindi-
caciones corporativas y de instituciones profesionales, el
desarrollo de la escena teatral nacional, la afirmacién de
la critica teatral y el surgimiento de nuevas formas de so-
ciabilidad®. Por consiguiente, escritores, artistas plasticos,
companias de teatro, actores, conferencistas y hombres y
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mujeres de la cultura europea cruzaban el Atlantico atrai-

dos por la gran ciudad del Plata. Uno
de los mayores momentos de esplendor
de Buenos Aires, en el cual los ojos del
mundo se posaron sobre ella, fue duran-
te la celebracién del Centenario de la
Revolucién de Mayo en el afio 1910, que
incluy6 ademds una Exposicién Interna-
cional, actos y festejos multitudinarios
y, la visita de delegaciones politicas y de
“viajeros ilustres”?.

En el mes de abril de 1910 Valle-Inclan
llegd a Buenos Aires, junto a Josefina
Blanco, como director artistico de la
compania teatral de Francisco Garcia
Ortega. Durante los meses en que el es-
critor se hospedé en la ciudad realizé di-
ferentes actividades relacionadas con la
vida literaria. En primer lugar, presento
su obra Cuento de abril en el Teatro de
La Comedia; después, recibi6é un agasajo
del grupo de la revista Nosotros”, en el

75

Buenos Aires, 1910.

personales entabladas entre sus miembros. Los lazos familiares y de
amistad sequian teniendo un peso considerable para el ingreso en aquel
mundo, pero también aparecen nuevas formas de insercion como la Uni-
versidad y el periodismo para jovenes provenientes del interior del pais
o para hijos de inmigrantes. Asimismo los actores del mundo literario
(escritores, periodistas, editores, libreros, criticos) se comunicaban entre
ellos en lugares publicos como el café, las comidas, las conferencias, las
librerias, las presentaciones de libros, las redacciones de diarios. De este
modo, se conformaba en el 900 portefio una comunidad literaria que te-
nia por particularidad las relaciones de camaraderia entre sus miembros.
Sobre este tema es imprescindible el texto de Altamirano y Sarlo (1997).

16 la ciudad experimentd un proceso de modernizacién y de embelleci-
miento que comenzd a fines del siglo XIX, y se profundizd en los afios
anteriores a 1910. Buenos Aires fue preparada para recibir esta fecha
tan esperada. Ahora bien, mas alla de este esplendor construido por las
clases dirigentes no hay que olvidar que existia otra Buenos Aires: la de
los barrios, la de los conventillos, la de los obreros y los inmigrantes, la
de las fabricas. Para conocer los miiltiples aspectos sociohistoricos del
Centenario, ver el extenso trabajo de Gutman (1999).

7 Nosotros. Revista mensual de letras, arte, historia, filosofia y ciencias
sociales fue creada por Alberto Bianchiy Roberto Giusti. Es una de las pu-
blicaciones periddicas culturales mas importantes de la Argentina la cual
reunid a varias generaciones de intelectuales. Su primer niimero salid en
1907. En él se publicaron textos de Rubén Dario, Roberto Payro, Enrique
Banchs, Emilio Becher, Atilio Chiappori, Juan Mas y Pi, Evar Méndez, en-
tre otros. En 1910 la revista interrumpié un afio su publicacion. En 1912
se cred la Sociedad Cooperativa Nosotros, presidida por Rafael Obligado,
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Paseo de Julio, Buenos Aires, circa
1890.

que trajo cambios materiales en la revista y una
mayor ndmina de colaboradores. En 1921 publico
el manifiesto “ultraista” de Jorge Luis Borges; en
1923 realizé una encuesta sobre literatura argenti-
na. En la década del 30 comenzb a perder lectores y
en 1934 saco su Gltimo niimero. Ese espacio lo lle-
naria la reconocida revista Sur. Tuvo una segunda
época que durb desde 1936 hasta principios de la
década del “40. Para mas informacion de la revista
ver Lafleur, Provenzano y Alonso (2006).

La interrupcién que tuvo la revista en 1910 trae
aparejado que no exista mucha informacién sobre
el banquete que el grupo le brindb a Valle-Inclan
en el restaurant Aue’s Keller de Buenos Aires.

18 (ritico literario, ensayista, poeta y profesor
universitario de gran relevancia. Nacid en 1882
en Tucuméan (Provincia de Tucuman). En 1899 se
establecié en Buenos Aires para estudiar Derecho,
carrera que abandond para dedicarse a la literatu-
ra. Se destacd por sus estudios de interpretacion
nacional (perteneci6 al llamado pensamiento del
nacionalismo cultural del Centenario), y mas por

cual Ricardo Rojas?® le dedic6 el “Soneto convivial” escrito
para este acontecimiento:

Valle-Inclan, el hidalgo de la fobia trovera,

Que a las nuevas Espafias tornas en el bajel
Donde el hermano férreo de antafo nos trajera
Para el indio, su lengua, su cruz y su corcel:
Aln el corcel galopa la pampa, en su carrera
Como ala de Pegaso la rafaga va en él

Y alin esa cruz ampara la paz de esta ribera;

Y alin esa lengua rima los canticos de Ariel:

De tal dintel de América, tras el luengo camino,
Rima de ave y de lea saluda al peregrino

Que dio a esa lengua nuestra, dulzuras de robel.
Rima del voto que alzo, frente al patrio destino,
Porque esa lengua eternamente en labio argentino,

Tenga timbre tan fino como en tu labio fiel.

Citado en S/F 1910h
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Ricardo Rojas leyendo
su discurso.

Alberto Gerchunoff.

Avenida Callao, Buenos
Aires, circa 1910.

Segtin La Nacién (S/F 1910h), ofrecieron discursos al escritor, Roberto Giusti®®,

Alberto Gerchunoff?®, Alfredo Palacios® y Charles de Soussens?®. Al evento con-

currieron, ademas de los anteriormente citados, una gran cantidad de hombres

de letras entre los que se encontraban Carlos Octavio Bunge, José Ingenieros,

Juan Pablo Echagiie, Emilio Becher, Joaquin de Vedia, Alberto Bianchi, Enrique

Banchs, Enrique Garcia Velloso, Arturo Giménez Pastor, Evaristo Carriego, Er-

su Historia de la literatura argentina,
primera obra que intent6 sistematizar
la evolucion de la literatura argentina
desde la poesia y literatura gauchesca.
En 1913 inaugurd en la Universidad
de Buenos Aires la primera catedra de
Literatura argentina, afios mas tarde
(1924-1930) seria nombrado rector de
esta casa de estudios. También fundo el
Instituto de Literatura Argentina en la
misma universidad y dirigi6 la coleccion
de libros “La Biblioteca Argentina”. Fue
designado doctor “honoris causa” en
varias universidades de Latinoamérica.
Muri6 en Buenos Aires en 1957.

% Ensayista y periodista nacido en Ita-
lia, se radicé en Buenos Aires en 1895.
Se gradud de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Buenos
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Aires donde conocié a Alfredo Bianchi
con el cual fundarian la revista Noso-
tros. Realizd variados estudios sobre li-
teratura. Ademas de ser critico literario,
fue profesor y miembro de la Academia
Argentina de Letras desde 1936. Murid
en Buenos Aires en 1978.

2 Narrador, ensayista y periodista naci-
do en Rusia, emigrd a la Argentina de
nifio y se instal6é con su familia en una
colonia agricola. En 1895 se trasladd a
la capital y comenzd su trabajo como
periodista. Al ingresar al Partido Socia-
lista conocib a Roberto Payrd y Leopol-
do Lugones. Fue uno de los miembros
fundadores de la revista Ideas. En 1908
ingres6 como redactor en La Nacion.
Dentro de su produccion literaria, so-
bresale Los gauchos judios de 1910 en

o)

donde se ofrece una mirada idilica de la
“Pampa gringa”. En 1913 viaj6 a Europa
y se reencontrd con Valle-Inclan. Falle-
ci6 en 1950 en Buenos Aires.

2! Ensayista, legislador y docente, nacid
en Buenos Aires en 1878. Se doctord
en Jurisprudencia en 1900 y en 1904
se convirtid en el primer diputado so-
cialista de Latinoamérica. Falleci6 en la
capital argentina en 1965.

22 Narrador, poeta y ensayista nacido en
Suiza. Cuando emigr6 a Buenos Aires
trabajb en varios medios graficos. Fue el
personaje mas representativo de la bo-
hemia portefa finisecular. Sobre él es-
cribieron Rubén Dario, Evaristo Carriego
y Manuel Galvez. Muri6 en Buenos Aires
en 1927.



Roberto Giusti.
Alfredo Palacios.
Charles de Soussens.

Publicidad del Res-
taurant Aue’s Keller,
Caras y Caretas 19 de
agosto de 1898.
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2 |a lista es numerosa, pero dentro de los mas
importantes se pueden nombrar a Joaquin V. Gon-
zalez, Rafael Obligado, Mariano de Vedia, Julio A.
Roca, Angel de Estrada (h.), Carlos Octavio Bunge,
Vicente Fidel Lopez, Carlos Correa Luna (dir. de Ca-
ras y Caretas), Justo Lopez de Gomara (dir. de £l
Diario Espariol), Eduardo Holmberg, Juan Antonio
Argerich, etc. Las noticias sobre los pormenores de
la organizacion de las conferencias fueron publica-
das por La Nacién (S/F 1910i y S/F 1910j).

nesto Mario Barreda, entre

una serie de conferencias
sobre literatura y arte en
el Teatro Nacional que fue-

muchos. Posterior-
Valle-Inclan dictd

ganizadas por una
personalidades ar-

de diarios y revistas
al café La Brasilefia

comunidad artistica

La visita de Valle-
Inclan a la Argentina tuvo gran repercusion en la prensa
periddica, la cual se ocupé de detallar los movimientos y
actividades que el escritor llevd a cabo tanto en Buenos
Aires como en otras ciudades del interior del pais. Algu-
nos de los medios graficos que se hicieron eco fueron los
diarios La Nacién, La Prensa, La Razén, El Diario, El Diario
Espaiiol, y las revistas PBT, Caras y Caretas e Ideas y Fi-
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guras. Asimismo, dejé su huella en el recuerdo de varios | Festejos del Centenario, Buenos
escritores y periodistas argentinos -como Manuel Galvez, | Aires, 1910.

Ricardo Rojas, Roberto Giusti, Gustavo Caraballo, Baldo-

mero Fernandez Moreno, entre otros- que, posteriormente, relataron en memo-

rias y evocaciones su recuerdo de Valle-Inclan en la capital argentina.

Unos dias después de su llegada a Buenos Aires, Caras y Caretas publica el 30
de abril una nota al respecto, titulada “Don Ramoén del Valle-Inclan en Buenos




N _S=3

—— e —

PLANO
"L

CIUDAD |

BUENOS-AIRES

3 ok pertacion v saden |
"

?

Plano de Buenos Aires,
1889.

% La nota, de caracter informativo, se diferencia
tanto en la extensién como en el contenido del ar-
ticulo que publico La Nacién el 11 de mayo cuando
Valle-Inclan arribb en Buenos Aires. Véase para ello
Giaccio (2012).

% Al pie de la nota se encuentra la aclaracién de
que la fotografia pertenece a la revista. Al igual
que el equipo de ilustradores, Caras y Caretas tam-
bién tenia un equipo estable de fotdgrafos, asi
como también recibian fotografias de aficionados.
Su archivo fue y sigue siendo uno de los mas gran-
des de la Argentina.

% la Nacion (S/F 1910d), al igual que Caras y (a-
retas, también incorpord al anuncio del estreno de
la obra en su seccion “Teatros y Conciertos”, una
critica teatral de la prensa madrilefia, en este caso
de Caramanchel (Ricardo Catarineu) de La Corres-

—

Aires” que, ademds contiene un pequefio perfil del escritor centrado
en sus rasgos fisicos y en la calidad y venta de sus libros que “se

codean en las librerias con los de los primeros autores
mundiales”?. La nota fue acompafiada por una fotografia
de Valle-Inclan junto a su mujer en el hotel en el que se
hospedaban?®.

En su siguiente nimero, el del 7 de mayo, la revista anun-
cia en la seccidén “Teatros” el inminente estreno en la
capital argentina de Cuento de abril de Valle-Inclan. Para
ello, retoma una critica teatral del éxito de la represen-
taciéon en el Teatro de La Comedia de Madrid el 19 de
marzo de 1910, firmada por Andrenio (Eduardo Gémez de
Baquero), publicada en el niimero 24 de la revista El Tea-
tro®. A su vez, ese mismo dia aparece una caricatura de
Valle-Inclan realizada por José Maria Cao?. La imagen fue
publicada a péagina completa en la seccién “Caricaturas

-~ 80
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Contemporaneas” que constaba de retratos de personalidades de la época
y de una estrofa en donde se definia el perfil del personaje con un tono
humoristico. En este caso, la ilustraciéon del viajero muestra la afinadisima
y casi volatil figura de Valle-Inclan, de perfil con una manga vacia, en un
paisaje con cipreses y flores durante el anochecer rodeado de murciélagos.

Debajo de ella, la estrofa que lo describe:

Elegante escritor de mucho vuelo,

que tiene cada afno

una idea feliz por cada pelo

de su poblada barba de ermitafio (07/5/1910).

Después del estreno de Cuento de abril el 9 de mayo de
1910, los periddicos portefios publicaron diversas criticas
teatrales, en las cuales se alabd la obra de Valle-Inclan, en
especial, la parte formal del texto. La Prensa fue uno de
los primeros en indicar esta cuestion:

El autor ha tratado el asunto con arte exquisito. La labor
del artifice triunfa en esta obra por la fluidez lirica, el rit-
mo acariciante, el verso limpio, espontaneo y sonoro, el
hallazgo feliz del giro, el madrigal oportuno y chispeante,
el dialogo musical e ingenioso y realzando méritos tales,
el contenido poético de la obra, que es una afirmacion
solemne del ideal, en el torbellino de las preocupaciones
que llenan la mente y el corazén (S/F 1910e).

Al dia siguiente, La Nacion resaltd el mismo asunto:

Valle-Inclan ha reflejado en las tres estancias del poema
que nos ocupa, todos los sortilegios de la lirica moderna
[...] Cada uno de los personajes obedece a un ritmo pro-

a’l_‘ >

Caricatura de Valle-Inclan, realizada
por Cao, Caras y Caretas, 7/5/1910.

Puesta en escena de “Cuento de
abril” en Buenos Aires, Caras y
Caretas, 14/5/1910.

pondencia de Esparia (20/3/1910). Sobre las reper-
cusiones del estreno de Cuento de Abril en Madrid
ver Dougherty (2003).

2 Pintor y dibujante espafiol nacido en Lugo en
1862, se radicd en Argentina en 1882. Es consi-
derado el padre de la caricatura argentina. En sus
primeros afos, colabord en £l eco de Galicia, y El Gid
Campeador. Se lo reconoce por su trabajo en Don
Quijote, en la cual formaba con el seudonimo De-
mocrito II. Fue uno de los ilustradores principales
de Caras y Caretas hasta 1912. Fundo el Suplemento
Ilustrado de La Nacion en 1905 y la revista Fray
Mocho en 1912. Muri6 en 1918 en Lanis (Provincia
de Buenos Aires). La vida del caricaturista y su pro-
duccién artistica en Caras y Caretas y Fray Mocho ha
sido estudiada por Neveleff y Di Iorio (2007).



pio. El rey Castellano que ha venido a solicitar amores
a la princesa provenzal, habla en rotundos endecasi-
labos y en alejandrinos; la princesa en metros suaves
y aligerados. Retine Valle-Inclan en admirable consor-
cio, el verso tradicional de Castilla con el trocaico lati-
no. Surgen de aquel raudal las expresiones de la musa
literaria y popular. Predomina el verso libre de ritmo,
pero no de rima. (S/F 1910f).

Por su parte, la nota publicada por Caras y Ca-
retas estaba acompafiada por una fotografia del
tercer acto que dio cuenta de la puesta en esce-
na de la obra. Coincidiendo con La Nacion y La
Prensa acerca de la riqueza del texto, la revista
sefialaba:

EL mérito esencial de la obra reside en su factura lite-
raria y en el fogoso vocabulario que hablan sus per-
sonajes.

Todo es en el poema, o acaso mejor dicho, en el ro-
mance teatralizado, sutil y suave, como un verso pro-
venzal.

& i i,
t ! - ' 3 O
o f EXPOSIOE” El sefior del Valle-Inclan presenta la obra con la ad-

S \Al“TERnAG&ALD‘:ARTE i;‘ ! mirable caracteristica literaria que le ha dado fama y

e = DEL CENTEMARIO =

et i B BUENOS AIRES 19161 honores en los paises de habla castellana.

El piblico selecto que llenaba la sala de la Comedia
aplaudié con entusiasmo el poema y obligé a su autor
a presentarse en escena al final de cada una de las
Cartel de la Exposicion tres jornadas, que son otras tantas joyas poéticas. (S/F 1910g).

Internacional de Arte

. Hay que tener en cuenta que la precisa atencién que le presté la pren-
del Centenario, Bue-

R sa a la representacion de Cuento de abril se relaciond con dos factores:
nos Aires, 1910.

uno, fue que la obra pertenecia a uno de los reconocidos “viajeros

ilustres” que llegaron a la Argentina en torno al Centena-
% Asimismo, ademas de la gran cantidad de obras
de autores europeos que se representaban en la
cartelera de Buenos Aires, en aquella época se ori- de la llamada “época de oro del teatro de Buenos Aires”
gind una proliferacion de textos dramaticos escri-

tos por autores argentinos que pudieron consagrar- . . o
se dentro del campo teatral del pafs. companias extranjeras visitantes y un desarrollo de las

rio y, el otro, que la puesta en escena se enmarco dentro
(Seibel 2006: 275) en la que hubo una multiplicacién de

nacionales que se transformaria en un auge sin preceden-
tes, debido a las demandas del pliblico portefio®.

“Correo sin estampilla” también hizo, a su modo, referencia a la estancia de
Valle-Inclan en Buenos Aires. Esta seccién de Caras y Caretas estaba constitui-
da tanto por comentarios burlones o descalificadores sobre colaboraciones de
lectores enviadas a la revista para su posible publicacién, como por consejos

- ’_a'z



sobre diferentes aspectos de la escritura.
En el caso que nos atafie, la respuesta al . R e -
lector “E. C. S.-Buenos Aires” del 9 de P a : ; X x. ' i i e‘\ f
julio comprende de un fragmento de 3 ' '
la conferencia que Valle-Inclan dicté

en el Teatro Nacional, titulada “El arte
de escribir”, y de una critica humoristica

Una

al novato sobre su imitacién del estilo del

escritor espafiol. El texto decia asi: desconﬂfjda
E.C.S.-Buenos Aires.- Es cierto. De don Ramén | & vy v
del Valle-Inclan son estas palabras: ‘Yo puedo Por

deciros que llené mis alforjas andando por los
caminos de las Castillas. Entrando en las ventas y calentan-

RAMON DEL
VALLE INCLAN
dome en las cocinas y durmiendo en los pajares. Tales fueron

las universidades donde aprendi los més expresivos y sonoros vo-

cablos...”. Pero si usted quiere imitarle en el modo de escribir y toma el “Una desconocida” de
pie de la letra lo que dijo, nos parece necesario que haga usted largos Valle-Inclan, Caras y
estudios y sea aprobado siquiera en el curso de cocina y en el curso de Caretas, 18/3/1939.

pajares (S/F 1910L).

Lo interesante aqui es que lo que se cita no es otra cosa que un segmento de
la extensa créonica que La Nacion publicd sobre la primera conferencia que el
viajero ofreci6 en Buenos Aires una semana antes de esta publicacién. La apa-
ricién de las palabras de Valle-Inclan en este espacio inusitado pone de relieve
la atraccion que deben haber causado sus conferencias en el ambiente literario
portefio®.

» Ese interés se explicita en la noticia que publicd

3 ° Pre SenCia de va lle— La Nacién sobre la organizacion de las conferencias

en Buenos Aires: “El conservatorio Labardén debia

-

I“Clan en CaraS y Caretas y aprovechar la presencia del insigne escritor, reali-

l Ul 9 2 9 3 9 zando asi su programa. D. Ramén del Valle-Inclan,
P us tra[ 1 1 = 1 cuya literatura es tan gustada entre nosotros, desa-
rrollara temas distintos, cuyo sélo anuncio desper-
0 tanto interés en el piblico. No hay que insistir
sobre la importancia de esta iniciativa. Es acaso
do ininterrumpidamente casi una veintena de textos uno de los hombres que més viva atencion despier-
tan por la profusion de su obra y la originalidad de
su arte, que constituye sin duda una de las notas
mente en articulos y notas sobre la vida literaria en sec-  mas caracteristicas de la literatura actual. Sus con-
ciones como “Apostillas a la vida literaria”, en textos me- ferencias seran, por lo tanto, un acontecimiento,
y no so6lo un acontecimiento para los hombres de
letras, sino para el gran piblico, dada la difusion

y Enrique Gémez Carrillo, en la seccién “Bibliografia” en alcanzada por sus libros, asi como el prestigio de su
nombre” (S/F 1910i).

urante tres décadas Caras y Caretas siguié publican-

de Valle-Inclan. Asimismo, su nombre aparecié continua-

morialisticos de autores como, por ejemplo, Rubén Dario

la cual se difundian las novedades editoriales, en criticas

literarias, y en secciones de anécdotas de escritores, es- ¥ (aras y Caretas publicd también en 1919 una en-
trevista que le realizo Félix Paredes a Valle-Inclan.
Ella ha sido recogida por Joaquin y Javier del Valle-
Inclan en Entrevistas, conferencias y cartas (1994).

pacio en el que Valle-Inclan apareci6é asiduamente®.

8’3_‘ N
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Logo de Plus Ultra, 1916.

“Jardin umbrio” de Valle-
Inclan por Sirio, Plus
Ultra, noviembre de 1916.

WMBRI®

31 “Santiago de Compostela” y “Fragmento” se volverian a pu-
blicar en el afio 1928.

32 En el primer nGimero se publica su “Prospecto”: “Al lector. En

el orden natural de las cosas todo esta circunscripto a determinados
limites. Pero, por una ley de evolucion, también todo lo que progresa,
dentro del mundo espiritual o material, requiere expansion para su
desenvolvimiento.
Caras y Caretas, revista que tu benevolencia ha consagrado, acep-
ta obediente el imperativo de esa ley que afirma las tradiciones que
siempre ha persequido. De esta aspiracion, noble y generosa, nace
‘Plus Ultra’, publicacion suplementaria, donde tendran cabida todas
las notas, cuya indole especial, necesite mas amplitud para desarro-
llarse. En ‘Plus Ultra’, verdadera prolongacion, eco agrandado de tu
revista amiga, hallaras el complemento de una labor que hace afos se
impuso la empresa editora, ayudada eficazmente por artistas y litera-
tos de valia. Repasa las paginas que te ofrecemos, discurre Llibremente
por ellas... y falla. Que si de tu agrado fueran, templarias nuestro
espiritu creando nuevos brios para seguir la labor comenzada; si las
rechazas, dejaremos que otros, con mas aptitudes, Lleven a feliz térmi-
no lo que nosotros no supimos realizar”. (S/F 1916)

3 “Pensada y dirigida por hombres, no apuntaba especificamente a
un publico femenino, aunque es evidente, en primer lugar por las

Las publicaciones valleinclanianas en Ca-
ras y Caretas y su suplemento Plus Ultra
durante el periodo 1913-1919 son: “El rey
de la méscara” (1913), “El bautizo” (1916),
“Jardin umbrio” (1916), “La piedra del
sabio” (1917), “Geérgicas” (1917) y “El
miedo” (1918); en el periodo 1920-1929
salieron a la luz “Y dijo la abuela” (1921),
“Paisaje” (1926), “Santiago de Composte-
la” (1927), “Fragmento” (1927)%, “Tole-
do” (1928), “La gloria literaria y la gloria
aventurera” (1928) y “Un bastardo de Na-
rizotas” (1929); por dltimo, en la siguiente
década se publicarian posmortem “La con-
fesién” (1938), “Una desconocida” (1939)
e “Hierba Santa” (1939). De todas ellas,
hay dos que interesan por diferentes ra-
zones: “Jardin umbrio” y “Un bastardo de
Narizotas”.

“Jardin umbrio” aparecié en 1916 en Plus
Ultra, publicacién mensual ilustrada, su-
plemento de Caras y Caretas, dirigido en
un primer momento por el dibujante Ma-

nuel Mayol*. Con un formato mayor que su hermana y una estética aristocra-

tizante, con hojas satinadas, profusamente ilustrada y gran cantidad de notas

dirigidas a un ptblico femenino?®, el suplemento también tuvo un espacio para

-~
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la literatura. Eran publicados en sus hojas
escritores como Rubén Dario, Miguel de Una-
muno, José Rodd, Amado Nervo, los auto-
res argentinos de la llamada Generacién del
Centenario (Leopoldo Lugones, Ricardo Ro-
jas, Enrique Larreta, entre otros) y, también
las argentinas Emma de la Barra, Mercedes
Moreno (la Dama Duende), Delfina Bunge,
etc. Dentro de esta némina de reconocidos
escritores, aparecié sélo una vez la firma de
Valle-Inclan: “Jardin Umbrio” seria su fni-
ca publicacién en Plus Ultra. El texto con la
aclaracion “firmas ajenas” tiene ilustraciones
en blanco y negro de Alejandro Sirio* y en
la plana se imita, pero modernizandolos, la
tipografia, las capitulares y los adornos de la
Opera Omnia.

Por otro lado, “Un bastardo de Narizotas. Pa-
gina histérica”* fue enviada especialmente a
la revista desde Espafia por Valle-Inclan como
lo afirma una noticia que sale en un ndmero
anterior a la publicacion:

Con la hermosa novela ‘Un bastardo de Na-

rizotas’ que publicaremos proximamente, inicia el célebre maestro su
colaboracién especial para nuestra revista. Actualmente, el autor de
tantas producciones en que el estilo elegante y el vigor novelesco

FiIiRnMAS EAFANGLAS

LA NOVAALA oo JUBVES

ESCRITA ESPRCIALMEMTE PANA CAT CARET

4 :
e 2PN a9
BASTARDO=NARIZOTAS
' DAGINAP Hl}:’rﬂﬂlf;\
RAMON DFI. VAILE INCLAN

“Un bastardo de Narizo-

tas” de Valle-Inclan, Caras
y Caretas, 5/1/1929.

subyugan a los lectores, se concreta al libro. Conseguir de él una

colaboracién supone una victoria, que ‘Caras y Caretas’ ha consegui-

do impulsada por el constante deseo de ofrecer a su buen piblico obras literarias
valiosas. Don Ramén del Valle-Inclan es un dominador de la belleza y de la energia,
merced a la inimitable maestria con que maneja el idioma castellano (S/F 1928).

El texto se imprimi6 en la seccién “La novela del jueves” y contiene la adverten-

cia “escrita especialmente para Caras y Caretas”. Con una extension de diecio-

caracteristicas de algunas secciones de lujo, muebles, cosméticos, camaras  Aires y comienza a trabajar dibujando

"o u

tempranas (“Paris femenino”, “paginas fotograficas, hoteles residencias de re-  carteles y colaborando en la prensa en

femeninas”) pero también por algunos
aspectos del disefo gréfico y las publi-
cidades, que las mujeres ocupaban en
el emprendimiento editorial un lugar
relevante [...] Es improbable que la
revista haya circulado con fluidez entre
lectores obreros o de bajos recursos,
considerando su precio de venta, y el
rango de productos publicitarios (autos

5]

poso, entre otros).” (Ariza 2009: 82).
EL precio de Plus Ultra era mucho mas
elevado que el de Caras y Caretas. La
primera costaba un peso en 1924, y la
segunda salia veinte centavos.

¥ Seuddnimo de Nicanor Alvarez Diaz.
Fue dibujante, pintor e ilustrador espa-
fiol nacido en 1890. En la primera dé-
cada del siglo XX se instala en Buenos

o)

Caras y Caretas. También trabajo en £/
Hogar, Plus Ultra, La Nacién, La Prensa.
Ilustré6 ademas Llibros y realizd exposi-
ciones y fue profesor de la catedra de
dibujo en la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Muri6 en Buenos Aires en 1953.

3 Su historia textual fue estudiada por
Schiavo (1977) y en trabajos posterio-
res y por Hormigon (1987), entre otros.
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cho paginas, “Un bastardo de Narizotas. Pagina historica” estd hermosamente

ilustrada a color por Luis Fernando Macaya®.

Dos textos de Valle-Inclan en dos revistas de la misma empresa editora, los dos

% Dibujante y pintor espafiol, nacido en Barcelona
en 1888. Se radico en Buenos Aires y colabord en
varias revistas portefias. Ademas realizd portadas
de libros, ilustrd enciclopedias, libros de lectura
y de literatura infantil. Muri6 en Buenos Aires en
1953.

ilustrados por el equipo de artistas. El recorrido hasta la
imprenta fue el mismo, lo Ginico distinto seria el ptblico
al que estuvieron dirigidos, y eso no fue eleccién del es-
critor sino, una decisién de los directivos y secretarios de
las revistas.

4. Valle-Inclan evocado por escritores
argentinos

La figura de Valle-Inclan también fue el tema central de algunos textos de es-

critores argentinos aparecidos en Caras y Caretas y en Plus Ultra. Desde dife-

rentes angulos se fue revelando la personalidad del escritor espafiol, su trabajo

¥ Los textos completos se reproducen en el anexo
documental.

*® Narrador, autor teatral, ensayista y periodista
nacido en Tucuman (Provincia de Tucuman) en
1896. En 1912 una comedieta suya fue premiada
por PBT y asi inici6 su carrera en el mundo literario.
Viajo a Madrid y de esa visita publico Esparia rena-
dente de 1922. También public6 varias novelas en
“La Novela Semanal”. Después de ser encarcelado
durante el régimen de Francisco Franco, regres6 a
la Argentina en 1941 y continud colaborando en
medios como La Prensa. Murié en Buenos Aires.

literario, sus anécdotas y sus actividades como se observa
en los textos de Alberto Gerchunoff, Valentin de Pedro,
Arturo Capdevila y Baldomero Fernandez Moreno, dentro
de los mas importantes. Los textos de estos tres dltimos
escritores —dos cronicas periodisticas y un poema- tienen
algo en comdn: rememoran vivencias junto a Valle-Inclan
en diferentes espacios urbanos: dos en Madrid y uno en
Buenos Aires.

La crénica titulada “Don Ramén del Valle-Inclan. La es-
tética en el café” de Valentin de Pedro®® de 1919 pone
en escena el momento en que el autor se topa con Valle-

Inclan en un café de Madrid. A partir de alli se describen varias reuniones de

tertulia y se reproducen algunos dialogos, en los que mayormente habla

Valle-Inclan. Los recuerdos traidos por una memoria que no quiere

'S olvidar y desea retener ese momento (“Y yo, no queriendo borrar de

mi retina la visidén del maestro, me

Baldomero Fernandez
Moreno (izq.) y Arturo
Capdevila (der.).

Plaza del Congreso de
la Nacion Argentina,
Buenos Aires, 1911.



Presencia de Ramén del Valle-Inclén en la revista Caras y Caretas ‘e~

retiré recitando el soneto de Rubén”) estan divididos en cuatro

.‘1} .

anécdotas en el café en el que se discute de literatura y de
escritores espafioles.

Unos anos después, en su texto de 1924, Arturo Capdevila®,
con un tono apesadumbrado, recoge la noticia de una re-

1
caida de la salud de Valle-Inclan y los rumores que apare- J !
cieron sobre su estado. Debido a las novedades, Capdevila i} :
recuerda de su adolescencia, por un lado, los primeros | ,"
acercamientos a la produccion literaria y figura de escritor )

de Valle-Inclan y, por otro, las discusiones entre pares en
torno a la obra valleinclaniana:

Nos apenamos de sincero corazén, porque le queremos
desde la adolescencia cordobesa. En las noches litera-
rias del paseo de Sobremonte o del Parque de Crisol,

su nombre de noble y opulento sefior feudal (don
Ramén del Valle-Incldn) estaba siempre en las con-
versaciones del cenaculo. ;Nada mas que esto? Su
verso, a no dudarlo, estuvo presente en la hora de la

=t

revelacion, entre las mejores melodias. Mas tarde, su
teatro nos abrié las puertas de la leyenda. Y esto no es
todo. Anécdotas suyas oimos -fieras y dulces- de dejar
pensativo a un gigante. Y aunque nunca nos habiamos
arrimado a él, sabiamos de su hosca figura, segdn nos
lo pintaban; de su agria hurafa; de sus cosas insélitas.
Y asi, asimismo catédlico feroz y santo terrible, le ama-
bamos por la gracia de su arte. Le amabamos como aun
le amamos.

A partir de la noticia de la recuperaciéon del escritor espa- ‘c‘;f‘

fiol, comienza un sequndo momento de la crénica que transcurre ! a‘ ‘

en el Café Regina de Madrid. Capdevila realiza una descripcién Ilustracién que acompaiia ';.'.

de este espacio de sociabilidad y del encuentro con Valle-Inclan. la crénica de Valentin de ‘e.

También, reproduce la conversaciéon que se centra en diferen- Pedro. Plus Ultra, abril de "{j

tes temas, como su recuerdo de Rubén Dario, su dltima visita a 19109, s
3 Poeta, ensayista, narrador y dramaturgo, ',

nacido en la ciudad de Cérdoba (Provincia 1
de Cordoba). Se doctord en Derecho en *
1913. Se radicd en Buenos Aires en 1922, W4

donde se dedico a la docencia. Fue miembro TY

de la Academia Nacional de Historia y de la St
Academia Argentina de Letras. Dentro de sus 2%
ensayos literarios se destacan Lugones (1973)

y Rubén Dario, “un bardo rer” (1946). En 1949

este prolifico escritor recibié el Gran Premio de

Honor de la SADE (Sociedad argentina de escrito-

res). Muri6 en Buenos Aires en 1967.
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“ E| poema se titula “Romance de Don
Alberto y Don Ramon. El cual fue escri-
tor en una pefia en Madrid, trasofiando
un relato de Don Ramén del Valle-In-
clan, que recordaba un paseo toledano
con Alberto Gerchunoff”. Este dato es
recuperado por Szurmuk (2012) en el
archivo de Alberto Gerchunoff, caja 20,
ne 22, 22.

‘1 Poeta y narrador nacido en Buenos

VALLE INCLAN
Y EL VIENTO

México y, muy brevemente, el viaje a Toledo que Valle-Inclan

realiz6 junto al argentino Alberto Gerchunoff. Basado en esta

platica, Capdevila escribié en 1931 un poema sobre el periplo

de los dos escritores por tierras toledanas:

Recorren las calles de Toledo imaginando la vida de ambos cuatro siglos

antes: Gerchunoff hubiera sido quemado en la hoguera de

la Inquisiciéon como judio, Valle-Incldn hubiera sido un
compasivo monje que hubiera perdido -y obtenido- el
perdén del sacrificado (Szurmuk, 2012: 3)4°.

Por otra parte, en 1929 Caras y Caretas publica el

poema de Baldomero Fernandez Moreno* titulado

“Valle-Inclan y el viento” con una ilustracién de Aris-

tides Rechain“. El yo poético, que se puede identificar

con Fernandez Moreno, rememora un encuentro fortuito

con Valle-Inclan:

Tarde de junio o de julio,

por la calle Rivadavia,

vi a Ramoén del Valle-Inclan;

yo del “Clinicas” tornaba.

Corria un viento terrible,

la tarde estaba morada,

el granito del Congreso

daba un frio que cortaba.

La ciudad en la que transcurre es la

Buenos Aires de 1910, cuando Valle-

Inclan se hospedd en ella: “tarde de junio o

tz MORENS

™ O L MO e

Aires en 1886, figura clave dentro de la
poesia argentina. Estudi6 la carrera de
Medicina, que finalizd en 1912. Poste-
riormente se radicé en Chascomis (Pro-
vincia de Buenos Aires) donde ejerci6
la medicina. En 1915 publico Las ini-
ciales del misal. El éxito de su libro lo
hizo alejarse de la medicina finalmente
en 1924, y a partir de ese momento si-
guid publicando textos y se dedico a
la ensefianza en Buenos Aires. Obtuvo

-~

“Valle Inclan y el viento” de
Fernandez Moreno, Caras y
Caretas, 20/7/1929.

varios premios literarios, como el Primer
Premio Municipal de Poesia, el Primer
Premio Nacional de Poesia, el Gran
Premio de Honor de la SADE. Colabord
en diferentes medios graficos como La
Nacién, Nosotros, Caras y Caretas y Leo-
pldn. Fallecié en 1950 en Buenos Aires.

“ Dibujante argentino, nacido en Ro-

sario (Provincia de Santa Fe). Colabord
en diarios y revistas como historietista

’_s's



Presencia de Ramén del Valle-Inclén en la revista Caras y Caretas ‘el

de julio”. Fernandez
Moreno, “el poeta ca-
minante” Monteleone
(1986), transita por la
céntrica calle Rivada-
via, desde la cual se ve
el Congreso, y alli se
produce el encuentro
con Valle-Inclan. Los
dos escritores estan
en diferentes etapas
de su vida: Fernandez
Moreno todavia estu-
diaba medicina “yo
del ‘Clinicas’ tornaba”
y faltarian unos afios
para que publicara
su primer poemario
Las iniciales del misal

Portada Caras y Caretas, 1910.

(1915); por su parte,

Valle-Inclan, ya con-
sagrado como escritor,
era recibido en la Argentina como “viajero ilustre” y reconocido por los intelec-
tuales del pais. En la escena no hay un acercamiento entre el yo poético y el vi-
sitante, sino que solo se presenta la mirada del joven estudiante: como flaneur
que recorre y observa la ciudad, Fernandez Moreno describe ese instante en que
ve al escritor espafiol también caminando por Buenos Aires:

Ibase en la ventolera
don Ramén hecho un fantasma:

se le volaba el sombrero, e ilustrador: en La novela Semanal, El Suplemento,
Caras y Caretas, Plus Ultra, Billiken, Para Ti, Leopldn,
El Hogar, La Prensa, Critica. También ilustr6 obras
se le volaban los lentes, literarias y dirigi6 un estudio de ensefianza del di-
bujo por correspondencia.

se le volaban las barbas,

se le volaba la capa,

la ilustre manga vacia

se volaba, se volaba...
Detalla de su volatil figura: las barbas y la manga vacia; y de su clasica vesti-
menta: el sombrero, los lentes y la capa. Por tltimo, en el distico final, aparece
el tema del recuerdo:

8:3_‘ N
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El recuerdo, como un trapo

al viento, se me desgarra

La rememoracion de Fernandez Moreno* nos ofrece otra de las tantas descrip-
ciones que los escritores hicieron de Valle-Inclan, pero su singularidad esta en
el hecho de que fuera la mirada de un joven -pretendiente a escritor- puesta
en la figura del escritor consagrado y, ademas, nos deja ver una instantanea de
Valle-Inclan en la Argentina en 1910. También, en las memorias de Fernandez
Moreno hay una breve referencia a sus lecturas de la obra del escritor espafiol“.

Los tres textos analizados, el de Valentin de Pedro, el de Arturo Capdevila y el
de Baldomero Fernandez Moreno, hacen referencia a una época en que la so-
ciabilidad entre escritores e intelectuales era muy frecuente, no sélo en los ca-
fés y tertulias, sino también mediante los viajes. Ademas, muestran diferentes
aspectos de Valle-Inclan: el tertuliano en Madrid y el viajero en Buenos Aires.

5. A modo de cierre

a recepci6n de Valle-Inclan en la Argentina ha sido escasamente estudiada y,
Luna de sus razones es la dificultad de la materia. Contamos con muy pocos
datos sobre las publicaciones valleinclanianas que ingresaron por el puerto de
Buenos Aires y, por otro lado, su obra no fue editada en formato libro en el pais
hasta fines de la década de 1930. De alli que el estudio de las publicaciones de

“ Para Monteleone (1986: 85) “el poeta caminante
de Fernandez Moreno recupera lo mirado a través
del recuerdo. Aun como recogimiento inmediato en
el café o en la casa, el ensuefio del transeiinte se
verbaliza después, en la inmovilidad del reposo y
del recuerdo. Su recorrido por la ciudad es siempre
un hecho del pasado, un hecho que la memoria se-
lectiva liberara del azaroso derivar entre las cosas
y la muchedumbre. Doble instancia del recuerdo:
el yo poético postulado en el poema es un yo que
poetiza al recordar lo mirado en su travesia; ese yo,
es asimismo, un yo que se rememora estableciendo
en el poema un pacto autobiografico”.

“ Agradezco el dato a Margarita Merbilhaa. Sobre
recuerdos de la vida literaria de escritores argen-
tinos del entresiglos XIX-XX ver el libro de Pas-
tormerlo (en prensa). Alli se recogen selecciones
de memorias de escritores, dentro de las que se
encuentran las de Fernandez Moreno con una nota
preliminar sobre el autor.

“ ARos antes, en las postrimerias del siglo XIX,
Valle-Inclan ya publicaba en La Nacién. EL primer
texto que aparecio en el diario fue “Lili. Fragmento
de Tierra Caliente” (Valle-Inclan 1899).

Valle-Inclan en la prensa periédica -sobre todo, la porte-
fla- y su presencia en ella, pueda echar luz sobre algunas
cuestiones de su recepcién en la Argentina a principios
del siglo XX. Asimismo, los textos de escritores argentinos
sobre Valle-Inclan también dan cuenta del conocimiento
que poseian los intelectuales del pais de la producciéon
valleinclaniana y, de los intercambios que existian entre
los escritores de los dos lados del Atlantico.

Variados textos de Ramon del Valle-Inclan se publicaron
constantemente en Caras y Caretas durante casi cuatro
décadas. La aparicién de su primer texto en la revista
en 1907 fue una de las formas que el escritor encontrd
para captar un nuevo lectorado -ademas del que tenia
en La Nacion-*. El viaje de Valle-Inclan a Buenos Aires
le debe haber valido el afianzamiento de lazos con esta
revista ilustrada puesto que, posteriormente al Centena-
rio, el escritor publicé alli y en su suplemento Plus Ultra
una cantidad considerable de textos hasta su muerte. Este

- ’_9'0



medio grafico le sirvié para hacer conocer masivamente su produccién literaria,
ya que, debido a las complicaciones de la distribucién de libros de Espafia a la
Argentina durante la época, sus obras dificilmente llegarian a los escaparates de
las librerias de Buenos Aires y, en menor medida, a las manos del gran ptblico.
Para finalizar, podemos decir que, ademas de ser un asiduo colaborador de Caras
y Caretas, Valle-Inclan ocupd un lugar en la revista como personaje debido a su
atractiva imagen de escritor, tema que sera analizado en otro trabajo.

Anexo documental

Valle-Inclan evocado por escritores argentinos

1. Valentin de Pedro

“Don Ramon del Valle-Inclan. La estética en el café”,
Plus Ultra 29/4/1919.

legué a Madrid una noche de invierno. A través de los cristales del coche, crucé la ciu-
dad, desierta y fria, arrebujada en la niebla. El Prado... La Cibeles... calle de Alcala...

Ya en mi alojamiento, no pude resistir el deseo de pasear mi curiosidad por la famosa
Villa; sus noches eran de gran sugestidn para mi espiritu. La Puerta del Sol y las calles
que la circundan era lo Unico animado con un ritmo de vida. La ciudad, desierta, sélo
parecia habitada por mujeres que a nuestro paso vocean el Heraldo.

Pero alli, detras de los focos que rielaban su luz gris sobre la acera mojada, estaba el
café; café madrilefio, cuya influencia es para nosotros tan agradable, aunque el motivo
sea superficial; con sus “pefas” de consagrados, como una prolongacién de las famosas
" ” : : n = " " 2
sobremesas” del Aticos; con sus tristes “pefas” de fracasados, desde “El Café”, de Mo-
ratin, hasta “La Losa de los Suefios”, de Benavente.

Alli, encontraria algunos hombres, a través de cuyas obras de arte, habian ganado mi
admiracién y afecto. Medianoche era por filo, como canta el romance, cuando entré al
“Lion d'0r”; y cual no seria mi sorpresa, al ver el café con muy poca gente, en un am-
biente recogido y silencioso. Un buen rato llevaba sentado, cuando de un saloncillo del
fondo vi salir, envuelto en su capa, palido el rostro, ilustrado por sus largas barbas de
chivo, seco como un cenobita, el fulgor de su mirada tras los grandes anteojos de carey,
con un andar nervioso, menudo y rapido, a don Ramén del Valle-Inclan.

A punto estuve de detenerlo, para estrechar su (nica mano gloriosa y ofrecerle, como un
ramo de rosas nacidas en las tierras de Indias, las rosas de mi admiracidén; mas lo miré
pasar lleno de emocién y respeto. Volvid con una caja de cigarros egipcios en la mano,
para seguir presidiendo los ritos de arte y divertimento, en el rincén solitario del café,
rodeado por Anselmo Miguel Nieto, Martinez Corbalan, Ricardo Baroja, Juan José Llovet,
Penagos, Moya del Pino... Y yo, no queriendo borrar de mi retina la visién del maestro,
me retiré recitando el soneto de Rubén:

“Este gran don Ramén del Valle-Inclan me inquieta”

Asisti a aquellas reuniones. Un dia en que Corbalan se burlaba de Carrére, por habérsele
ocurrido aquella imagen comparando a la luna con una moneda de plata; Llovet ensaya-
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ba frases ingeniosas, Moya del Pino hacia retratos futuristas y Penagos hablaba con una
deliciosa mujercita francesa - alguien dijo al autor de “Aromas de Leyenda”:

—¢Sabe usted, don Ramén, que Marquina ha declarado no escribira mas dramas en verso?

-Es que no debia escribirlos tampoco en prosa... Contesté Valle-Inclan, con su palabra
ceceante y temible.

Le pregunté entonces por la suerte de su teatro poético, con relacidn al de otros que hoy
tienen acaparados los escenarios espafoles.

-Yo quise que en mi teatro el verso correspondiera a la accidn, para que formase todo
una unidad de belleza; ahora que los cémicos no pueden acostumbrarse a eso. La lucha
es inGtil: son muy bestias. No pueden salir de Villaespesa y Marquina, que no han creado
nada, concretdndose a ver una prolongacidn de Zorrilla: algo muy endeble.

Nosotros pensamos en la malaventura de lo bello y lo grande...

Don Ramén del Valle-Incléan ha escrito las obras mas originales y bellas del teatro espa-
fiol contemporaneo. Su “Romance de Lobos” es una creacidn portentosa, que acreditaria
a un genio en cualquier literatura del mundo; -recordamos que la guerra impidid su
estreno en Paris, cuando ya estaba anunciada y publicada en hermosa traduccién -se-
gln él- por el “Mercure de France”. —"Voces de Gesta”, tiene la grandeza que atesoran
las péaginas del romancero y por sus escenas corre una emocidon honda y sincera. “La
Marquesa Rosalinda” y “Cuento de Abril”, obras llenas de exquisita novedad y misica
imponderable... Nosotros, el pensar en el teatro de Valle-Inclan, como en casi toda su
obra, pensamos con los ojos; porque sus personajes y sus escenas, los recordamos como
concepciones pictéricas; indudablemente él los ve tal un pintor: asi, a veces, creemos
estar ante maravillosos retablos animados.

Hablando de su estilo, comparado con el de otros escritores -Ricardo Ledn sirva de
ejemplo- esta de acuerdo con la respuesta que dio ‘Azorin’ al autor de “Critica Profana”.

“El estilo es la personalidad a través de la cultura -dice. Yo, a la influencia de Quevedo
o Cervantes, he preferido la de los primitivos escritores, donde se encuentran los giros
mas ingenuos y puros del idioma; como en “La Conquista de Nueva Espafia”, por Bernal
Diaz Castillo, en los autores anénimos de “Las Crdnicas”, en los misticos...

“Asi, siun escritor lee a un solo clasico, resultara un imitador; pero sisus elementos son
tomados de muchos, toda huella de imitacidn es dificil de encontrar y su personalidad es
mas robusta. El secreto de los grandes prosistas o poetas —los creadores- esté en situar-
se ante la vida como un hombre sin tradicién, llevando toda la tradicién a la espalda, y
como si él fuese el primero que va a ver las cosas. Es el caso de Rubén, el de Lugones...
Y luego, como gustando un pensamiento con voluptuosidad, afade:

“+0h, Rubén, en su Gltima manera, la forma sabia con que canté en Mallorca...!”

Al maestro le piden su opinién sobre un libro.
-No vale nada- contesta.
Alguien dice su sospecha de que don Ramén no ha leido aquel libro.

-Es cierto —dice. -No lo he leido; leo muy poco. Pero tengo un procedimiento infalible
para saber si un libro es bueno o malo.

Todos interrogan con avidez; él se explica: a veces le basta el titulo y la portada, para no
seguir mas adelante. Otras, ya en la primera pagina, le pide a su sefiora que le marque
en un papel en blanco el tamafio de las palabras, y viendo aquellas lineas, sabe si es
bueno o malo.

Pone un ejemplo.
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Las hijas de las madres que amé tanto...

Inclitas razas ubérrimas. ..

-:Y dénde esté el secreto de ese conocimiento?

-Si es malo, ha de haber muchas lineas cortas, como en lo primero; eso quiere decir,
abundancia de articulos y preposiciones y todo lo que se pone de relleno. Lo segundo,
lineas largas, significa conocimiento del idioma, plenitud; cada palabra dice algo. Y el
escritor debe buscar esa sintesis, en la que culminan las lenguas griega y latina.

—;Pero algunas veces ha de equivocarse?
—Muy pocas.
—Por ese procedimiento, no hubiera usted descubierto a Juan R. Jiménez.

-Es que en Jiménez el idioma es lo de menos; tanto daria que escribiese por gestos...

Don Ramén del Valle-Inclan tiene ahora gloria y dineros. Dicta en la Universidad de
Madrid, una clase de Estética y hay una juventud literaria que le llama padre y maestro,
mago en letras castellanas. El nos ha descubierto el alma tragica de su Galicia Natal:
¢Oh, Flor de Santidad: Adega, en cuyos ojos llama azul fulgura, de la piedad humilde...

Ha sabido hacer tan noble al Marqués de Bradomin, tan perverso y galante y refinado,
que su autor puede darse la mano con el Abate Casanovas o con M. J. Barbey d’Aurevilly.
Ha escrito, en fin, tanta y tanta bella pagina inmortal.

Ahora, anhela el castillo de sus antepasados, los sefiores de Caramifal, en la costa, don-
de las olas del mar Cantébrico pasan con su armonia eterna; y alli, como un voluptuoso
del silencio y la soledad, encerrara su leyenda; Valle-Inclan tiene leyenda. Historia ya
la tiene cualquiera...

Madrid, 1919.

2. Arturo Capdevila

“Grandes de Espaia. Este gran don Ramon”, Caras y
Caretas 4/10/1924.

don Ramén?... ;Y don Ramén del Valle-Inclan?...

Nos dan malas noticias. En Santiago de Compostela, en su Santiago de Compostela,
que tanto ama, ha sido operado; ha estado largos y horribles dias en frio lecho de hos-
pital, de hora en hora més débil. (Le vemos magro, puras barbas, en un lecho de mantas
blancas, cerca siempre la monja, palida en sus blancas tocas, trayendo la blanca taza
de caldo de los enfermos, entre aquellos muros blancos.) Nos dan malas noticias. Nadie
ha vuelto a saber de él. Seguramente le ha ganado el corazén una lenta agonia que se
lo llevara. (Le vemos quieto, sin otra vida que el agitado respiro, tan inclinado hacia
la muerte que entre él y ella no media mas que la distancia de un Gltimo verso.) jMalas
noticias! Ahora parece que se ha refugiado en su ria de Galicia, a morir. (Le vemos en
lejania, alto, flaco, un poco anacorético, muy fantasmal, borrandose para siempre entre
el orvallo de una llorosa niebla.) jMalas noticias! Acaso demasiado pronto, en su ria de
Galicia, va a ponerse, tan glorioso como triste, su postrero sol.

Nos apenamos de sincero corazon, porque le queremos desde la adolescencia cordobesa.
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En las noches literarias del paseo de Sobremonte o del Parque de Crisol, su nombre de
noble y opulento sefior feudal (don Ramdn del Valle-Incldn) estaba siempre en las con-
versaciones del cenéculo. ;Nada mas que esto? Su verso, a no dudarlo, estuvo presente
en la hora de la revelacidn, entre las mejores melodias. Més tarde, su teatro nos abrid
las puertas de la leyenda. Y esto no es todo. Anécdotas suyas oimos —fieras y dulces— de
dejar pensativo a un gigante. Y aunque nunca nos habiamos arrimado a él, sabiamos
de su hosca figura, segln nos lo pintaban; de su agria hurafia; de sus cosas insélitas. Y
asi, asimismo catélico feroz y santo terrible, le amabamos por la gracia de su arte. Le
amabamos como aun le amamos.

Y ahora nos dicen que se muere. En su ria simbélica, paso a paso, se va acercando “a
la mar, que es el morir”; al mas alla sin riberas. Nos vienen luego a la memoria versos
suyos, de aquel su delicioso cuento abrilefio:

-Y més alld, mitrovador?

-El azul en lontananza.

-:Y mas alla?...

- Siempre el azul de la esperanza.
iSiempre el azul de la esperanza! Palabras que ayer fueron definicion del ensuefio, pare-
cen hoy interpretacién de la muerte.

Pena grande. Hemos llegado tarde a Espafia. Ya que es asi, borremos al menos de la
mente esa imagen de hospital que nos han sugerido. No veamos sino la del medallén
magnifico que Rubén Dario cincelara:

Este gran don Ramén de las barbas de chivo,
cuya sonrisa es la flor de su figura.

Pasa el tiempo. Y un dia Xavier Béveda —creo que el més joven y sé que el mas druidico
de los poetas gallegos de hoy —-entra en mi hotel, contentisimo, con la buena nueva:
don Ramdn del Valle-Inclan esta en Madrid, y nos espera a las seis de la tarde en el Café
Regina de la calle de Alcala.

II

alli le encontramos en rueda de escritores, mas fuerte y més sano que nunca, depar-

tiendo dichoso, suavemente encantado todavia de convalecencia y de renovada dicha
de vivir. Nos da la mano efusivo. Nos sonrie patriarcal. No oculta que le place nuestra
amistad de lejano amigo que la vida tardiamente aproxima. Y bien: este hombre que era,
segln tanto dicen, zaharefo, intemperante, torvo, sefior de horca y cuchillo, es todo
sonrisa. 0 siempre tuvo con él, gran parecido el medallén de Rubén Dario, o él finalmen-
te ha adquirido esencial semejanza con la imagen del medallén:

;Este gran don Ramédn de las barbas de chivo,
cuya sonrisa es la flor de su figura!

Barbas de chivo... Nada més cierto... Y unos anteojos de carey que le prestan por
momentos gravedad doctoral... Y unos cabellos canos... Y un cuello blando... Y una
corbata al desgaire... Y una mano cordialisima que se ofrece toda, dnica... (La otra se
dio totalmente ya.) Considerad el ogro més amistoso del mundo.

Se habla de las viejas ciudades santas de Espafa; de Toledo, de Segovia... Sus opiniones
son cortantes y chispeantes como hachas al sol.

-A Toledo fui un dia, por fiesta de Corpus Christi... ;sabe usted con quién?... con Alber-
to Gerchunoff... Horrible. Habian colgado damascos al lado de percalinas. Era horrible.
Gerchunoff estaba agobiado.

Con lo que hace el elogio de este alto escritor y de sus Gauchos Judios.
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-A Segovia fui con Julio Romero, a ver torear a Belmonte... Nos volvimos abrumados.
-¢Y Granada?

-Salvando lo que corresponde al Renacimiento, Granada, —afirma con calma- es tonta,
completamente tonta.

Otras son las ciudades que él prefiere. Asi, Ledn. ;Qué luz la suya! ;Qué clarisima luz! Y
Sevilla. ;Y Sevilla! Ciudad para vivir mucho tiempo, amandola, y comprendiéndola més
cada dia. Y sobre todas, Santiago de Compostela, Roma de Espafa.

Como sonrie, recaemos en el recuerdo del soneto de Dario. Entonces él habla del poeta;
le habla como si lo estuviera viendo; como si Dario estuviese alli cerca; como temiendo
ser oido. Su palabra resbala suave hasta el corazdén en el silencio que entre todos le
hacemos... -Darfo... Era un nifo. Era inmensamente bueno. Vivia en un santo terror
religioso. Sin cesar veia cosas del otro mundo. No habia cosa, mejor dicho, que no se
le proyectara alla. Era un nifio. Ni orgulloso... ni rencoroso... ni ambicioso... no tenia
ninguno de los pecados angélicos. Lejos como nadie de todo pecado luzbélico, él no co-
nocia otros pecados que los de la carne. Su alma era pura, purisima. (Y esta en el cielo.)

No lo dice, pero todos se lo oimos: que basta para decir “esta en el cielo”, un temblor
de los labios (le han temblado) o levantar los ojos (y lo ha hecho).

Un amigo le pregunta por Méjico, adonde no ha mucho anduvo. Al punto, su semblante
se ilumina. ;Cémo le ha gustado Méjico, ciudad de piedra, urbe sacra! ;Y con qué ojos
encendidos de piedad y de amor ha mirado al indio, y con qué mirada de indignado
veedor ha visto al no pasado encomendero! En Veracruz, junto a la borda del buque, a
tiempo de zarpar, viendo por la vez Gltima al expoliado hijo de Moctezuma, temblandole
de coraje y de ira la mano, escribib estos versos que la fama debe desparramar de Norte
a Sur por América:

iAdids te digo, con tu gesto triste,
indio mexicano!

Adibs te digo,

mano en la mano.

iIndio mexicano

que la encomienda tornd mendigo!
iRebélate y quema las trojes del trigo!
iRebélate, hermano!

Rompe la cadena. Quebranta la pefa
y la adusta grefa

sacuda el bronce de tu sien.

Como a Prometeo te vio el visionario
a las siete luces del Tenebrario,

bajo las arcadas

de una nueva Jerusalén.

Indio mexicano,

mano en la mano,

mi fe te digo.

Lo primero

es colgar al Encomendero,
y después segar el trigo.

Indio mexicano,
Mano en la mano,
Dios por testigo.
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¢En dbnde estamos? ;En un café de la calle de Alcald, o en el Templo de una Justicia
Nueva? ;Adids, don Ramén; mano en la mano; que Dios bendiga y multiplique la palabra
de los que aman al débil y al huérfano, y no temen al inicuo poderoso.

3. Baldomero Fernandez Moreno

“Valle-Inclan y el viento”, Caras y Caretas 20/7/
1929.

Tarde de junio o de julio,
por la calle Rivadavia,

vi a Ramén del Valle-Inclén;
yo del “Clinicas” tornaba.
Corria un viento terrible,

la tarde estaba morada,

el granito del Congreso
daba un frio que cortaba.
ibase en la ventolera

don Ramén hecho un fantasma:
se le volaba el sombrero,

se le volaban las barbas,

se le volaban los lentes,

se le volaba la capa,

la ilustre manga vacia

se volaba, se volaba...

El recuerdo, como un trapo
al viento, se me desgarra

4. Alberto Gerchunoff

“Bajorrelieve de algunos hechos. De la pena a la Aca-
demia”, Caras y Caretas 11/1/1930.

e habla en Madrid de llevar a don Ramén del Valle-Inclan a la Real Academia de la

Lengua. Este hombre de genio burldn, delicadamente cruel, como el mas definido
de sus personajes —don Juan Manuel de Montenegro- ha pasado su vida en la pefia del
café. Desde hace mas de cuarenta afios le ven los vecinos de la ciudad pasar, todas las
tardes, la mano en la espalda sujetando la manga vacia, hundido el blando chambergo
hasta rozar los quevedos, con la barba de santo volcada sobre el pecho, huesudo y ma-
cilento el rostro, retadora la mirada. Y el vecindario de Madrid sabe que don Ramén del
Valle-Inclan no va a oir una conferencia erudita en la Universidad, sino a sentarse en la
banqueta del café, donde, rodeado de amigos perpetuamente asombrados, perora con
gracia corrosiva y monologa con sabiduria de viejo monje y de viejo alquimista. Su peli-
grosa palabra, lenta, cortante, erizada de filos, toca los sucesos, las personas, revuelve
sus vidas escondidas, se aguza en la critica hostil, como en las verdades prohibidas. Con
esa reposada gravedad de hombre para quien el tiempo esta suspendido de sus labios,
narra sus aventuras reales e imaginarias, se ceba en las debilidades ajenas y adoctrina
al auditorio en los relatos de antiguas batallas literarias, de las cuales emerge, integra
y amplia, su amplia e integra figura. Alguna vez le oi decir, en una mesa del “Gato Ne-



gro”, que los escritores rebeldes, que han empleado su herramienta en la demolicién, no
han podido usarla en el oficio de construir. Al decirlo Valle-Inclan no se hacia justicia.
Este rebelde y este demoledor ha dado a las letras de nuestro idioma los libros videntes
del “Ruedo Ibérico” y esa obra maestra que es “El Tirano Banderas”. Merece, induda-
blemente un sillén en la Academia quien representa con tanto poder y con tanto jugo
propio, el espiritu de una raza. Més ¢se concilia con el que esta acostumbrado a vivir de
la rebelién y a encontrar en lo no convencional y en lo no consagrado la exaltacidén de
su personalidad, la apacible convivencia del recinto académico? ;Cambiara Valle-Inclan
su libertad juvenil de la tertulia crepuscular, por las asambleas doctas y monétonas de
la sapiente compafiia?
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