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INTRODUCION

Cuaﬁrante

Como teran observado os lectores habituais de Cuadrante, nos altimos ntimeros-da revista houbo
cambios importantes. Incorporaronse de xeito progresivo ao Consello de redaccion recofiecidos
valleinclanistas e outros estudosos de ambitos relacionados coa obra de Valle-Inclan como as artes,
a musica ou a historia. Tamén é notoria a substitucién do antigo deseiio da revista polo que agora
presenta -obra de Carlos Sdnchez Crestar-, que incorpora novo.tipo de letra e disposicion de paxina
e outorga protagonismo artistico ao rico patrimonio iconografico relativo ao escritor.

Sen embargo, as novidades non se esgotan aqui. Meses atras, o presidente da Asociacion “Ami-
gos de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, prantexou como importante obxectivo a
difusién da revista nos paises mais destacados pola stia relacion co escritor, fose esta de indole
biografica -México-, por unha copiosa producién critica sobre a stia obra -Estados Unidos-, ou por
ambos motivos -Italia, Francia e paises sudamericanos, en especial Arxentina. Tamén neste senti-
do, Rodolfo Cardona propuxo a creacién de delegaciéns da Asociacion e redaccions correspondentes
de Cuadrante e propiciou con Maria del Carmen Porria o futuro establecemento da primeira en

Bos Aires.

pasado 19 de xullo, o presidente de Amigos de Valle-Inclan e o director da revista fomos invi-

tados a presentar o niimero 25 de Cuadrante no “XVIII Congreso de la Asociacion Internacional
de Hispanistas” celebrado en Bos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porria,
Marcelo Topuzian e Rail Illescas, profesores da Universidad de Buenos Aires, acordamos a creacion
da delegacién de Amigos de Valle-Inclan e a redaccion correspondente da revista nesta capital,
que sera a encargada, ademais, da elaboracién dun niimero especial (o 29) dedicado ao estudo da
relacién de Valle-Inclan con Sudamérica. Intégrana: Maria del Carmen Porria (xefatura de redac-
cién-correspondente), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi e Mirtha L.
Rigoni, da Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Egiies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cérdoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scara-
no, Marcela Romanos e Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); e Danilo Santos (Universidad
de Santiago de Chile).
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Este novo namero de Cuadrante ten tamén unha importante presenza de América nas suas
paxinas.
-,
brese cun artigo de Manuel Alberca e Joaquin del Valle-Inclan que, seguindo a testemufia de

Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos ata o de agora descofiecidos sobre a primeira
viaxe de Valle-Inclan a México. A continuacion, o hispanista norteamericano Rodolfo Cardona
continfia a stia viaxe critica polo teatro de Valle en “Los esperpentos, 1920-1930”. E o cuarto dun
total de cinco artigos que conforman un libro inédito escrito nos anos 80 do pasado século -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Incldan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante ten o privilexio
de publicar por entregas. Pola stia banda, a estudosa arxentina Laura Giaccio, da Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio da revista bonaerense Caras y Caretas, analiza a presenza de
Valle nesta publicacién.

ilvio Martinez, do Centro de Ciencias Humanas y Sociales do CSIC (Madrid), aborda o estudo

dun texto literario dende presupostos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de
bohemia, de Ramoén del Valle-Inclan”, onde analiza, partindo da técnica de modelado e simulacion
denominada dinamica de sistemas, as relaciéns causa-efecto na trama desta obra dramatica de
Valle. Segue a este traballo “Os muifios e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
reconto contextualizado historicamente da presenza dos muiios tradicionais galegos na literatura
de Valle-Inclan. Pon o broche final a este ntimero “Miisica basada en la obra de Ramén Maria del
Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell e Fernando Lopez-Acufia, un amplo catalogo das par-

tituras musicais inspiradas na obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante



Como habran podido observar los lectores habituales de Cuadrante, en los dltimos nimeros de la
revista_ha habido cambios importantes. Se han ido incorporando de manera progresiva al Consejo
de redaccion reconocidos valleinclanistas y otros estudiosos de ambitos relacionados con la obra de
Valle-Inclan como, las artes, la misica o la historia. También es notoria la sustitucion del antiguo
disefo de la revista por el que ahora presenta -obra de Carlos Sanchez Crestar- que incorpora nuevo
tipo de letra y disposicion de pagina y otorga protagonismo artistico al rico patrimonio iconogréafico
relativo al escritor.

in embargo, las novedades no se agotan aqui. Meses atras, el presidente de la Asociacion “Amigos

de Valle-Inclan”, Joaquin del Valle-Inclan Alsina, plante6 como importante objetivo la difusion de
la revista en los paises mas destacados por su relacién con el escritor, fuese esta de indole biografica
—México-, por una copiosa produccion critica sobre su obra -Estados Unidos-, o por ambos motivos
—Italia, Francia y paises sudamericanos, en especial Argentina. También en este sentido, Rodolfo Car-
dona propuso la creacién de delegaciones de la Asociacion y redacciones corresponsales de Cuadran-
te y propicio con Maria del Carmen Porrta el futuro establecimiento de la primera en Buenos Aires.

L pasado 19 de julio, el presidente de Amigos de Valle-Inclan y el director de la revista fuimos invi-

tados a presentar el nimero 25 de Cuadrante en el “XVIII Congreso de la Asociacién Internacional
de Hispanistas” celebrado en Buenos Aires. Reunidos a continuacion con Maria del Carmen Porra,
Marcelo Topuzian y Ratl Illescas, profesores de la Universidad de Buenos Aires, acordamos la creacién
de la delegacion de Amigos de Valle-Inclan y la redaccién corresponsal de la revista en esta capital,
que sera la encargada, ademas, de la elaboracion de un niimero especial (el 29) dedicado al estudio
de la relacion de Valle-Inclan con Sudamérica. La integran: Maria del Carmen Porrda (jefatura de
redaccion-corresponsal), Leda Schiavo, Marcelo Topuzian, Ratl Illescas, Adriana Minardi y Mirtha L.
Rigoni, de la Universidad de Buenos Aires; Gladys Granata de Eglies (Universidad de Mendoza); Mabel
Brizuela (Universidad de Cordoba); German Prosperi (Universidad de Rosario-Litoral); Laura Scarano,
Marcela Romanos'y Marta Ferrari (Universidad de Mar del Plata); y Danilo Santos (Universidad de
Santiago de Chile).
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Este nuevo numero de Cuadrante tiene también una importante presencia de América en sus pé-
ginas.

Se abre con un articulo de Manuel Alberca y Joaquin del Valle-Incldn, quienes siguiendo el testi-
monio de Baldomero Menéndez y Acebal, aportan datos hasta ahora desconocidos sobre el primer
viaje de Valle-Inclan a México. A continuacion, el hispanista norteamericano Rodolfo Cardona conti-
nda su viaje critico por el teatro de Valle.en “Los esperpentos, 1920-1930". Es el cuarto de un total
de cinco articulos que conforman un libro inédito escrito en los afios 80 del pasado siglo -Hacia el
Esperpento: Trayectoria de Valle-Inclan en busca de un nuevo teatro- que Cuadrante tiene el privilegio
de publicar por entregas. Por su parte, la estudiosa argentina Laura Giaccio, de la Universidad de La
Plata, tras un exhaustivo escrutinio de la revista bonaerense Caras y Caretas, analiza la presencia de
Valle en esta publicacion.

Silvio Martinez, del Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC (Madrid), aborda el estudio de
un texto literario desde presupuestos cientificos en “Un modelo de simulacién sobre Luces de bo-
hemia, de Ramon del Valle-Inclan”, donde analiza, partiendo de la técnica de modelado y simulacién
denominada dinamica de sistemas, las relaciones causa-efecto en la trama de esta obra dramatica de
Valle. A este trabajo le sigue “Os 'muifos e o ciclo do pan na obra de Valle” de José Maria Leal, un
recuento contextualizado histéricamente de la presencia de los molinos tradicionales gallegos en la
literatura de Valle-Inclan. Pone el broche final a este nimero “Miisica basada en la obra de Ramén
Maria del Valle-Inclan y Montenegro”, de Roger Tinell y Fernando L6pez-Acuia, un amplio catélogo

de las partituras musicales inspiradas en la obra de don Ramén.
Francisco Xavier Charlin Pérez,
Director de Cuadrante
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g, Cuadrante. Revista de Estudios
Valleinclanianos e Historicos,
n° 27, decembro 2013.
Rodolfo Cardona, Los
esperpentos: 1920-1930.

Pp 22-67.

Los esperpentos:
1920-1930

Rodolfo Cardona
Catedratico Emérito de la Universidad de Boston

El primer esperpento

espués de la intensificacion del grotesco en Divinas palabras y en Farsa y li-
Dcencia de la Reina Castiza y de la inclusion de la historia presentada con una
visién absurda y con intencién satirica, ademas de la utilizacion de la estructu-
ra dramatica que habia utilizado en las Comedias bdrbaras, sélo hay un pequefio
tramo para llegar al esperpento propiamente dicho, descubrimiento al que llega
Valle-Inclan en el afio de 1920 pero de una forma no totalmente plasmada. La
primera version de Luces de Bohemia, Esperpento, que aparecié en el semanario
liberal Espafia (del 31 de Julio hasta el 23 de octubre de ese afio), tenia tan
solo doce escenas. Entre ellas, sin embargo, contaba la crucial en la que Max Es-
trella teoriza, durante los momentos que preceden a su muerte, sobre la vision

y manera del esperpento (escena IX en esa primera versién). Lo que faltaba en

la versiéon de 1920 de Luces de Bohemia era una mejor y mas clara justificacion
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! Juego aqui con el titulo de la obrade  afio mas tarde, en Los cuernos de don
Alejandro Sawa, supuesto “modelo”
de Max Estrella, que se publicd postu-
mamente en Madrid en 1910: Iiumina- al nuevo género (aunque subtitule la

ao.nef en [0. sombra. Para ver todas las obra ”esperpento"), vuelve a teorizar
coincidencias entre Max y Sawa, ver .
Victoria Martinez, “Alejandro Sawa: el sobre este nuevo genero y presenta,

hombre que se convirti6 en Max Es- ademads, la practica o los resultados
trella”, Cuadrante, 25, 2012, 127-152.

que explicara como llega Max Estrella a su genial intuicién sobre la historia
de la Espafia moderna y la manera de expresarla artisticamente. Unicamente
en la version que aparecié en 1924, con sus nuevas escenas e interpolaciones,
llega a conseguir una perfecta coherencia entre la teoria del esperpento y los
motivos que la inspiran. No es preciso repetir aqui el estudio mas o menos ex-
haustivo que hicimos en Vision del esperpento y que reiteramos en RE-Vision del
esperpento (2012) sobre Luces en general y, en particular, sobre el cotejo de las
dos versiones. Sin embargo, es preciso insistir en esta diferencia entre las dos
versiones de Luces para corregir una falsa impresién que ha subsistido y que,
involuntariamente propaga Guerrero Zamora en su, por otra parte excelente
estudio sobre el teatro de Valle-Inclan, donde se lee que

La practica del esperpento precedi6 a su teoria, en lo que se ve el signo de su
autenticidad. Asi, la pieza maestra del género, Los cuernos de don Friolera, data de
1921, miestras que Luces de Bohemia donde la nueva estética queda especificada,
nacié en 1924 (183).

Es de esperar que el tratamiento cronoldgico de la trayectoria del teatro de
Valle-Inclan que se ha ido utilizando en esta serie de articulos haya permitido
demostrar el gradual acercamiento hacia esa visidon esperpéntica que va adqui-
riendo este autor al combinar en sus obras aspectos grotescos de su realidad
circundante que cada vez va quedando mas especificamente plasmada dentro
de la perspectiva histérica. En Luces de Bohemia, versién de
1920, ya ve muy claramente a dénde ha llegado y por eso,

por boca de Max, puede crear el nuevo género y teorizar

sobre él. Lo tnico que faltaba era la clara exposiciéon de
los pasos que, dentro de la obra, llevan a Max a esta
“lluminacién dentro de las sombras” de su ceguera.’
La teoria, qua teoria, queda bien plasmada desde la
primera version de este esperpento. Un

Friolera, sin hacer referencia directa

de su teoria. Se podria decir entonces
que en Luces de Bohemia el esperpento
se crea pari pasu con las circunstancias que llevan
a su creador a esa nueva visién; mientras que en
Los cuernos Valle-Inclan elabora sobre el tema de
la visién esperpéntica aplicandola especifica-

mente al género dramatico y dando, con una

-~ 24



Los esperpentos: 1920 - 1930 ‘el

amplia perspectiva en cuyo contexto incluye la tradicion literaria espafiola,
una perfecta aplicacion de sus teorias. Asi, Valle-Inclan convierte Los cuernos
en una verdadera teoria y praxis del esperpento e, incluso, formalmente divide
la obra de modo que estos dos elementos queden claramente divididos, como
se vera mas tarde.

Para ver detalladamente cémo se llega a la creacién de este nuevo género en
Luces de Bohemia sera necesario hacer uso de una exposicién del argumento y
para evitar repeticiones, y puesto que la creaciéon del nuevo género esté ya cla-
ramente vislumbrada por su autor desde 1920, se hara uso del texto completo,
es decir, el de la versidn de 1924.

Trayectoria de una toma de conciencia

espués de los excelentes y exhaustivos trabajos del recordado profesor y
Dacadémico Alonso Zamora Vicente (me refiero a su estudio La realidad es-
perpéntica: Aproximacién a Luces de Bohemia y a su edicidon de Luces para
“Clésicos Castellanos” -No 180, Madrid, 1973) no nos puede quedar la menor
duda de que esta obra maestra de Valle-Inclan estd profundamente enraizada
en una realidad circunstancial e histérica que, como un mosaico presenta, si-

guiendo un procedimiento de reelaboracién

artistica, la desastrosa, pobre y triste

- realidad que fue la Espana de
1909 a 1920. En muchos as-
pectos, como el citado aca-

démico y muchos otros
criticos han apuntado,
Luces es una especie
de “obra con lave”
pero con la peculia-
ridad de que algunos
de los personajes
en vez de apare-
cer con nombres
ficticios y repre-
sentar personas
reales (como son

Los cuernos de don Friolera.
Direccion: José Tamayo. Compa-
fiia Lope de Vega (1976). Foto:
Gyenes
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los casos de Max Estrella y de Zaratustra) aparecen con sus propios nombres:
Rubén Dario, Dorio de Gadex; y aun otros, como el Marqués de Bradomin, sien-
do ficticio, sin embargo figura como alter ego del autor.

Valle-Inclan comprime en unas veinticuatro horas —que es mas o menos el
tiempo que transcurre desde el comienzo de la obra, cuando escuchamos al
protagonista lamentandose con su mujer de que le han quitado la colaboracion
en el periddico para el que escribia, hasta la Gltima escena en la taberna de Pica
Lagartos donde Don Latino “ahoga su pena” en vino por la muerte de su amigo
después del entierro —aspectos esenciales de la historia de Espafia de los afios
mencionados. En doce de las quince escenas que tiene la obra en su totalidad
se dramatizan mas o menos doce horas de la vida de Max Estrella —desde que
le vemos por primera vez en su casa a la caida de la tarde, hasta su muerte a la
salida del sol del dia siguiente. Durante esas doce horas sucede algo muy im-
portante: la toma de conciencia de Max sobre la desastrosa situacion de su pais.
Esta toma de conciencia constituye la accion principal de Luces y culmina con la
escena de la muerte de Max, antes de la cual experimenta el poeta ciego, como
en las tragedias clasicas, un momento de iluminacién (de visién clara y hasta
profética) que le hace comprender no sélo la circunstancia histérica en que ha
vivido, sino también, como poeta que es, la forma de expresarla artisticamente.
Las tres escenas que siguen son claramente anticlimaticas pero indispensables
para confirmar la vision esperpéntica de la realidad espafiola que el poeta ciego
ha visto tan claramente antes de morir. Efectivamente, las ultimas tres escenas
nos demuestran que —como habia dicho Max, sélo que ahora aplicandoselo
a él— “la tragedia de Max no es tragedia sino esperpento”. Todo desemboca
logicamente en la tdltima frase en boca de Pica Lagartos: “El mundo es una
controversia”. Esta frase, inane, este cliché, es la Qinica explicacion que se le
ocurre al hombre de la calle (o moyen sensuel) para definir lo que es, desde todo
punto de vista, absurdo e inexplicable, pero que un poeta visionario ha podido
comprender tan bien.

El argumento de la obra, dramatizado en una serie de escenas desconectadas
pero hiladas teméaticamente con una légica implacable, presenta el proceso gra-
dual por medio del cual un poeta ciego que a veces cree que puede ver (“iHe
recobrado la vista! jVeo! ;Oh, como veo! jMagnificamente![...]", escenaI), llega
a ver realmente no sélo su propio entierro, anuncio de su propia muerte (“La-
tino, me parece que recobro la vista. ;Pero como hemos venido a este entierro?
[...] ;Oye, Latino, pero cémo vamos nosotros presidiendo?”, escena XII) sino
también la verdadera realidad de su mundo circundante, una realidad que él
rehusa revestir de dignidad con falsas apelaciones como la de “tragedia”. El
proceso es, sin embargo, curiosamente similar al que observamos en el Edipo
Rex de Sofocles, sblo que mas irénico: en Séfocles partimos de un hombre que,
pudiendo ver, no ve y cuando llega a ver, se encequece fisicamente sacandose
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los ojos como castigo por su inicial ceguera. En Max tenemos a un

poeta ciego de verdad quien, a veces, cree ver pero que en realidad
no ve y que, sin embargo, a través de una serie de experiencias que
circunstancialmente le van poniendo en contacto con el contexto
de su vida, llega a ver espiritualmente con una claridad meridiana.
Lo que ve es el mundo esperpéntico que le rodea para la captacion
del cual encuentra la formula exacta (“matemdaticamente” exacta)

Luces de bohemia. Di-
reccion: Lluis Pasqual.
Centro Dramatico Nacio-
nal (1984). (Fotos: Ros
Ribas).

a través de un simbolo tradicional: el espejo. Solo que el espejo clasico del mi-

metismo aristotélico no seria el mas adecuado para reflejar este mundo y, asi,

lo convierte en el Ginico capaz de hacerlo con exactitud matematica:
el espejo concavo.?

Las escenas anticlimaticas que siguen son importantes para que los
espectadores acepten que la vision de Max no era una visién alu-
cinada y subjetiva, sino una visién objetivamente correcta. No hay

2 No es necesario repetir lo que el
profesor Zahareas y yo escribimos en
Visién del esperpento y reiteramos en
RE-vision del esperpento. El lector pue-
de mirar las paginas 37 a 40 de esta
Gltima edicion.

duda. El mundo de Max era esperpéntico: ya se habia visto claramente en las

doce primeras escenas, aunque podriamos, tal vez, achacarlo a la extravagan-
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te presencia del poeta. Pero el mundo
sin Max continfa siendo un esperpento.
Ergo, Max tenia razén en su vision final.

Si bien Valle-Inclan escoge un modelo

real para su protagonista —su amigo

Alejandro Sawa, cuyas circunstancias en

sus Ultimos momentos fueron tan pare-

cidas, si no idénticas, a las de Max— no

tenemos ninguna documentacién para

demostrar que el proceso de la toma

de conciencia de Max, que constituye,

como se ha apuntado, el meollo del ar-

gumento de Luces, corresponda a un

proceso similar en Sawa’. Sitenemos, sin

embargo, suficientes datos para poder

afirmar que esta toma de conciencia se

efectud en el propio Valle-Inclan y que

fue posesionandose de él gradualmente

durante un largo periodo de

} Esta impresion ha sido confimada  ti€mpo que podria muy bien
después de leer el libro del profesor

Allen Phillips sobre Sawa: Alejandro
Sawa: Mito y realidad. Madrid, 1976.

corresponder al utilizado en

el transfondo histérico del
primer esperpento y que va
de 1909 a 1920 (es decir, de Romance de lobos a Luces de Bohemia).

“ Pero es indispensable mencionar el
imprescindible libro de Juan Antonio
Hormigon, Ramén del Valle-Inclén:
La politica, la cultura, el realismo y el
pueblo, Madrid, Comunicacion, Serie
B., 1972 y el articulo de Luis Seoane,
“Valle-Inclan y su conducta politica”

No es necesario repetir aqui lo que otros han documentado amplia-
mente sobre la trayectoria ideolégica de don Ramon.“ Si es preciso,
sin embargo, hacer hincapié en el hecho de que Valle-Inclan, du-

en Ramén M. del Valle-Incldn (1866-
1966), La Plata, 1967, 227-243.

5 En las paginas 48 a 56 de A. N. Zaha-
reas et al, Ramén del Valle-Inclin: An
Appraisal of His Life and Works, New
York, 1968, se puede encontrar una
reproduccion de esta resefia de Sonata
de estio. También José Esteban en su
libro Valle-Incldn visto por..., Madrid,
1973, 17 a 28. La resefa de Ortega fue
originalmente publicada en La Lectura,
febrero de 1904.

rante su vida de escritor, pasa desde un momento en que vive mas
bien ajeno a la circunstancia histérica nacional —momento que
qued6 plasmado por Ortega en las palabras “princesas y bernardi-
nas” que utiliz6 al resefiar las Sonatas®*— a otro en el que el mundo
real e histérico que le circunda se le impone como factor ineludible;
es decir, el mundo de los esperpentos.

Es preciso hacer una aclaracion antes de continuar. Se ha confun-
dido muchas veces la vision esperpéntica (eminentemente histori-
cista como creo que hemos demostrado en nuestro libro el profesor

Zahareas y yo) con aspectos grotescos que se dan en la obra de Valle-Inclan

casi desde sus comienzos. Sino se diferencian estos dos términos, es posible

afirmar, como han hecho muchos, que lo esperpéntico es una constante en su

obra y que no es nuevo en él cuando con este nombre aparece por primera vez
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en 1920. Lo que se deberia decir es que lo grotesco no es

nuevo en el Valle-Inclan de 1920, como la serie de articu-
los anteriores a éste han demostrado. En cambio, la visién
de lo esperpéntico, es decir, la inmersién de Valle-Inclan
en la historia contemporanea de su pais, si que es nueva
y se inicia después de la Gran Guerra y obtiene su primera expresion teérico-
practica en la version de Luces de 1920. Hay que aceptar, pues, la presencia de
un proceso gradual que lleva a Valle-Inclan, a través de los afios, hacia su vision
esperpéntica; y es este proceso lo que él ha querido expresar valiéndose de una
mascara —Alejandro Sawa— ftil por presentar, quintaescenciada, muchas de
las caracteristicas que él deseaba incorporar en esa crénica de la vida bohemia
de los intelectuales espafioles en el Madrid de las primeras décadas de siglo
XX. Visto asi este proceso, comprendemos facilmente los “anacronismos” que
plagan la obra: referencias a hechos de los afios 19 y 20 que coinciden con la
presencia de Rubén Dario, muerto el afio 16; la posible referencia a Mateo Mo-
rral, el anarquista, en el paria catalan de la escena VI; la referencia a hechos que
podrian corresponder a los de la “Semana Tragica” de 1909 simultdneamente
con referencias mas contemporaneas con la fecha de la composicién, como la
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jefatura de gobierno del Marqués de Alhucemas, etc. etc. Todo esto mas la refe-
rencia directa a las huelgas de los afios 19 y 20, cuando Valle-Inclan escribe la
primera versién de esta obra, y a su propia circunstancia personal (sus propios
y bien conocidos “ayunos”, sus dificultades financieras, su ruina con la agricul-
tura), son datos que nos ayudan a explicarnos esa gradual toma de conciencia
del mundo politico y social que le circunda.®

Puede sorprender que en esta serie de articulos en los que se traza la trayecto-
ria del teatro de Valle-Inclan y en un capitulo que se ocupa de esa trayectoria
con respecto a su estética, se trate de demostrar si esa toma de conciencia que
vemos claramente en Max corresponde o no a la del propio autor. Pero puesto
que se ha hecho tanto hincapié en que el modelo de Max es Sawa, y como no
ha sido posible documentar una toma de conciencia en este desafortunado
bohemio y si en don Ramén, creo que no estd de mas apuntar esa posibilidad
que, desde luego, enriquece atin mas los niveles de interpretacién de la obra y
pueden también esclarecer el proceso creativo de su concepciéon. Este proceso
es ya bastante complejo como el libro de Zamora Vicente lo demuestra. Pero
se trata aqui de ver como este proceso se expresa dramaticamente en Luces de
Bohemia y de qué recursos estéticos echa mano su autor.

La obra se inicia con una escena en la que se dramatiza una circunstancia
enteramente personal del protagonista —la miseria de Max y de su circulo
familiar— conectada con el mundo exterior por la arbitraria decision del “Buey
Apis” de cancelar la colaboracion del poeta en el periddico para el cual escribia.
Todo es visto desde dentro: sufrimiento personal, hambres, autoconmisceracién

hasta el punto de contemplar, melodramaticamente, la posibilidad

§ EL citado libro de Hormigén consti-  de un suicidio colectivo. Max se revela como un iluso que cree poder

tuye, aiin hoy dia, el estudio mas do-
cumentado de esa toma de conciencia

ver pero que no ve mas alla de su Gnica escapatoria temporal, la

que se opera en Valle-Inclan después  Dorrachera que pueda proporcionarle el vino en la taberna de Pica
de la Gran Guerra. Y del mismo autor  Jagartos. Y este deseo se cumple con la llegada de don Latino, su

tenemos su indispensable Biografia
cronolégica de Valle-Incldn en la que

compinche. Pero el hecho es que todo conspira contra él; hasta su

se encuentra una mas completay con-  supuesto amigo le estafa en el trato de los libros.

vincente documentacion.

Hay que hacer notar que desde un principio Valle-Inclan hace uso

del motivo de la representacién (o sea, el del “teatro dentro del
teatro”): Latino, para sacar a Max de su casa, sugiere que vayan a reclamarle a
Zaratustra el engafio y deshagan el trato de los libros. Sabe de antemano que no
sera posible, pero lo pretende. Le dice a Max que no es necesario que devuelva
el dinero sino que basta con que haga el gesto. En fin, que todo resulta ser una
comedia pues tan pronto como llegan a la cueva de Zaratustra nos damos cuenta
de que el librero y Latino se habian puesto de acuerdo para estafar a Max. El
plblico comienza a identificarse con la miserable circunstancia de este pobre
hombre ciego y querra compadecerle.
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En la cueva de Zaratustra, después de la comedia de la disolucién del trato, se
inicia una conversacion inspirada por la llegada de don Peregrino Gay en la que,
entre otras cosas, se contrastan aspectos de la vida en Espafa y en Inglaterra.
Se centra la discusion en las practicas y creencias religiosas de ambos paises.
Ahora Max ya tiene el pablico que le oiga y entonces empieza a hacer desplie-
gues de su ingenio, su chispa y su humor (como dicen que don Ramén hacia en
las tertulias que frecuentaba): les explica coémo es la religién en Espaia. En fin,
se habla mucho, se discute, se expresan chispeantes ideas. Sobre todo, se pasa
el tiempo en especulaciones mas o menos abstractas: la posibilidad de una reli-
gién nacional, etc. Es la tipica tertulia de intelectuales en la trastienda de una
libreria, sélo que el duefio acaba de estafar al pobre y desgraciado poeta ciego
que la ameniza y, sin embargo, es capaz de declarar que “sin religién no puede
haber buena fe en el comercio.” Max ignora todo esto. No ve, no se da cuenta.

Mientras hablan se escucha al fondo ruido de disturbios callejeros: “Un retén de
polizontes pasa con un hombre maniatado” reza la acotacién. Los intelectuales
que hablan literalmente dan su espalda a todo lo que sucede fuera. Contintdan
su tertulia como si tal cosa. Al final Max y Latino deciden ir a donde ya la hija
del poeta habia dicho que terminarian: en la taberna de Pica Lagartos.

En la taberna se dispone lo del décimo de loteria que sera lo que motiva la
continuacién, durante esa noche, de la peregrinacién bohemia de Max y Latino,
y que permitird, al final de la obra, su remate irénico, tradgico y absurdo. Por
el décimo decide Max empenar su capa lo cual lleva al mozo de la taberna al
exterior de donde regresa herido a causa de los disturbios callejeros. Se anuncia
que se ha declarado una “huelga general”. Max, ain dentro de su circunstancia
personal, solo desea perseguir su ilusién del décimo. La vendedora de loteria,
la Pisabién, se habia marchado con el grupo de parroquianos que salieron a ma-
nifestar su adhesion a la huelga. Sequros de que el décimo, un capicia, saldra
premiado, salen en su busca.

Tarde esa noche caminan atin por las calles de Madrid llenas de vidrios rotos que
Max nota al pisarlos. “De rodar estoy muerto”, le declara a Latino. Hasta este
momento el dnico contacto directo con la circunstancia del mundo politico-
social a su alrededor han sido los vidrios rotos que ha sentido bajo sus plantas.
Por fin aparece la vendedora y Max puede recuperar su décimo. Estan frente a
la bufioleria “modernista” de donde sale un grupo de jovenes epigonos de ese
movimiento y capitaneado por el mequetrefe Dorio de Gadex. Lo primero que
hace éste es lanzarle a Max el siguiente comentario: “;Maestro, usted no ha te-
mido el rebuzno libertario del honrado pueblo!” Agredido por el tono irénico de
la frase y viéndose de nuevo ante un piblico delante del cual siempre le gusta
representar, Max lanza su categodrica frase “Yo me siento pueblo”, afadiendo
luego: “Yo habia nacido para ser tribuno de la plebe, y me acanallé perpetrando
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traducciones y haciendo versos”.” No se sabe, en este momento, hasta qué pun-
to lo que dice es sincero o sblo una pose.

Los jovenes intelectuales, epigonos del Modernismo, y que viven en un mun-
do ajeno al de la realidad politico-social circundante —aunque su mundo es
miserable y mezquino como el que mas— dan una demostracién de lo que
constituye para ellos su protesta en contra del gobierno cantando los “Nuevos
Gozos del Enano de la Venta”.® El escandalo que hacen atrae “la patrulla de
équites municipales” capitaneados por Pitito, ante los cuales decide Max, como
acostumbra, desplegar su ingenio para diversion de su piblico a costa de la
“autoridad”.® Max siempre se pone a tono cuando se le presenta un auditorio a
quien divertir. La consecuencia de sus ocurrencias es que termina en la “Delega”
donde continda haciendo desplieques de su ingenio y dando espectaculo a sus
jovenes admiradores que le han seguido. Al sobrepasarse con su

" Es curioso como la biografia citada
del profesor Phillips, sin referirse a
ello, muestra cdmo esta frase de Max
es, en efecto, aplicable a Alejandro
Sawa.

8 Zamora Vicente sospecha que en
estos “Gozos” exista una referencia
al general Valeriano Weyler (88 vy si-
guientes). Aun asi no van mas alla de
una satira inocente.

° En el libro de Francisco Madrid (La
vida altiva de Vale-Inclén, Buenos Ai-
res, 1943), como en el de Ramoén Go-
mez de la Serna (Don Ramén Maria del
Valle-Incldn, Austral 427) se pueden
encontrar muchas anécdotas atribui-
das a don Ramén en las cuales actud
de forma muy parecida a como Max
actla en esta ocasion y, mas tarde, en
la Delega.

bromas, el Inspector, Serafin el Bonito, decide castigar duramente
su frescura y le envia al calabozo ante la protesta de los jovenes
modernistas quienes, al verse amenazados con tener que dormir en
la carcel, salen de prisa acompafados por Latino.

En las declaraciones que hacen los guardias en la “Delega” tratan
de implicar a Max en los “disturbios callejeros” y hasta le acusan de
“gritos internacionales”. Esto es deliberadamente irénico ya que,
como se ha visto, Max ha permanecido completamente al margen de
los acontecimientos politicos que han transcurrido desde el comien-
zo de la obra pero sélo como trasfondo de la accion.

De hecho, el primer contacto entre la accidén principal, de la que
Max es protagonista, y el trasfondo politico-social toma lugar en la
escena siguiente, la VI, en el calabozo donde los guardias le encie-
rran después de maltratarle. El poeta continda hasta este momento
inmerso en su circunstancia personal. En el calabozo se encuentra

con Mateo, el paria catalan, quien empieza a abrirle los ojos al poeta ciego.
Aqui Max, por primera vez, deja de actuar y empieza a interesarse y a tomar
contacto con el mundo politico-social que le habia estado rondando. No hay
duda de que cuando el preso le dice “conozco la suerte que me espera: cuatro
tiros por intento de fuga. Bueno, si no es mas que eso...” y en todo el resto
de la escena, Max entra de lleno en la situacién; y cuando llora al final, ya sus
lagrimas y su indignacién son verdaderas. En el abrazo final de esta escena VI se
hermanan Max y el preso porque el poeta ha llegado, por fin, a una plena toma
de conciencia sobre su mundo.

Valle-Inclan, dramaturgo ya con plenos poderes y completo dominio de su
arte, ha ido mostrando, paso a paso, como un Max Estrella encapsulado den-
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tro de su desgracia personal —ce-
guera, pobreza, miseria, abandono
de todos— pasa a un Max Estrella
con plena conciencia de que su des-
gracia personal es palida cuando se
compara con la realidad social que
le circunda.

Todavia, sin embargo, se siente he-
rido en su dignidad personal y por
eso decide ir a ver al Ministro de la
Gobernacién para protestar su atro-
pello. Hay que notar que en la es-
cena VIII —la central en esta obra
de quince escenas— cuando Max
confronta al Ministro con los hechos
de su aventura en la carcel, no hace
mencion alguna de la situacién del
paria catalan ni procura interceder
por él. Pero volviendo a la escena
VI en la que se dramatiza su toma
de conclencia, nos damos cuenta
del genio dramatico de don Ramén
al yuxtaponer esa escena a la de la
Redaccién de El Popular, adonde lle-

gan los epigonos del Modernismo a

Luces de bohemia. Direccion: José

protestar el tratamiento que los guardas le han dado al Tamayo. Compaiiia Lope de Vega
“Victor Hugo de Espafia”.’® Al ser testigos en esta escena, (1971)

la VII, de lo que en ella se habla, nos damos cuenta de lo

esperpéntica —es la tnica palabra que cabe— que esla

situacién de estos seudointelectuales quienes, ajenos a la verdadera situacion

politica y social que les circunda, pasan el tiempo en pura palabreria: “[...] asi”,

comenta Latino, revertiéndonos la olla vacia, “los espafioles nos consolamos del

hambre y de los malos gobernantes”. A lo que Dorio de Gadex afiade
1% De nuevo, una frase aplicable a Sawa

. . j . . segln el libro citado del profesor Phi-
tranvias, y del adoquinado.” Nbtese lo mezquino de esta tematica |yjips.

“y de los malos comicos, y de las malas comedias, y del servicio de

y cuan lejos estan estos hombres de una toma de conciencia sobre

la realidad que a Max le ha sido dado experimentar en esos mismos instantes
en que ellos pasan el tiempo charlando sobre periodismo y teosofia. Porque hay
que indicar que las escenas VI y VII corresponden a un tiempo cronologicamen-
te simultaneo. Y simultaneos son, asi mismo, el final de la escena séptima y el
principio de la octava en la que Dieguito del Corral, hablando por teléfono con
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don Filiberto, le confirma que la orden para poner en libertad a Max Estrella ya
ha sido transmitida. La utilizacién de un montaje de escenas simultaneas que
ya habia empezado timidamente en Aguila de blasén y en Romance de lobos,
adquiere aqui una funcién mas importante que serd aun mas atrevidamente
utilizada en Cara de Plata.

Las escenas VIII y X son estructuralmente necesarias para completar la trayecto-
ria del Max “ciego” al Max “vidente”. Por medio de su entrevista con el Ministro
de la Gobernacién y lo que alli sucede, y de su encuentro con la Lunares en
un paseo con jardines con “patrullas de caballeria” al fondo, Max llega a una
conciencia completa de su verdadera situacioén personal: lejos de ser un héroe
tragico es un pobre diablo incapaz de ninguna accién heroica ni positiva den-
tro de su contexto personal o social. Ha llegado, literal y figurativamente, al

1 De hecho, en la puesta en escena
dirigida por José Tamayo, esta escena,
con la que se abre la sequnda parte de
la representacion, después del inter-
medio —y después de la escena ma-
gistralmente realizada, en el despacho
del Ministro— es la de menos efecto.
Me atreveria a asegurar que, por lo
menos ese montaje no hubiese sufri-
do con su eliminacion. Es posible que
otros directores encuentren una forma
de darle mayor impacto dramatico en
el contexto de la obra, como tratd de
hacer Elena Pimenta, pero equivoca-
damente, en mi opinion.

“fondo de los reptiles”. La escena IX, por otro lado, queda estructu-
ralmente fuera de esta trayectoria. Su funcién dramatica es menos
defensible.” Simbolicamente, sin embargo, la escena IX representa
la despedida del Max (Valle-Inclan?) modernista de Rubén Dario. Ni
Max ni Valle-Inclan pueden continuar dentro de este “mundo” des-
pués de la toma de conciencia que han experimentado. Es significa-
tivo que en esta escena Max interviene mas bien poco. Ya no es el
ocurrente parlanchin que habia actuado en la cueva de Zaratustra,
opinando sobre todo y derrochando su ingenio o, méas tarde, con
los modernistas y en la “Delega”. Ahora escucha la conversacion
entre Rubén y Latino y sus comentarios, como “Eterna la nada” que

de vez en cuando tercia, son escépticos y pesimistas. Habla de la
muerte, con la que parece estar obsesionado: “Rubén, acuérdate de esta cena”,
palabras que auguran su fin y que hacen eco de “la filtima cena”. La despedida
de Max y Rubén tiene, entonces, una doble funcién: indica la separacién de
estos dos amigos quienes irdn por sendas distintas y anuncia la muerte de Max.
El anacronismo de la presencia de Rubén, quien murié el afio 16, es también un
acto simbélico de despedida.

La escena undécima es esencial para destacar la trayectoria de Max hacia un
compromiso con su realidad circundante. Es en esta escena en la que Max se da
plena cuenta de que las circunstancias de esa fatidica noche le han conducido
a un infierno: “Circulo dantesco”, es la expresién que utiliza cuando, desespe-
rado, al final de la escena, invita a Latino a que se tiren desde el viaducto. Pero
esta vez Max no bromea.

La escena empieza con la frase de Max “También aqui se pisan cristales rotos”,
que es como la manera fisica de establecer contacto con ese trasfondo politico-
social que le ha estado rondando. La primera vez que Max comentd sobre los
vidrios rotos que sentia bajo sus pies —en la escena cuarta— todavia no habia
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tomado pleno contac-
to con lo que signifi-
caban los disturbios
callejeros que esta-
ban teniendo lugar
a su alrededor e iba
ajeno a lo que estaba
sucediendo. En esos
momentos estaba -
nicamente atento a
buscar su suerte en el
décimo de loteria que
era su esperanza de
solucionar sus tribu-
laciones econdmicas y
de redimir su miseria:
“el capicia de sietes
y cincos.” Ahora, en
esta escena XI, esta
muy consciente de lo

que estd sucediendo y
lo primero que hace es
renegar de todos y, en Luces de bohemia. Direccion: José
particular, de “nosotros los poetas”. Inmediatamente se Tamayo. Compaiiia Nacional de
escuchan los gritos angustiosos de “la Madre del nifio” y Teatro de México (1977)

Max desea saber “;Quién grita con tal rabia?” Es la madre

cuyo hijo ha matado una bala perdida. Entremezclados con esos gritos tragicos

escucha Max, y por supuesto, el pliblico, los comentarios inanes de los que se

han reunido alrededor de esa pobre mujer: “La Autoridad también se hace car-

go.” “Son desgracias para el restablecimiento del 6rden.” “El pueblo que roba

en los establecimientos plblicos donde se abastece en un pueblo sin ideales

patrios”. “El principio de Autoridad es inexorable”, y cuando uno protesta, “con

los pobres”, otro afilade que “Se ha matado por defender el comercio que nos

chupa la sangre”. Pero a estos comentarios se afiaden replicas atin mas inanes:

“Y que paga sus contribuciones, no hay que olvidarlo.” “El comercio honrado

no chupa la sangre de nadie”. “Nos quejamos de vicio”...etcétera. Es después

de estos comentarios escuchados por Max, ahora consciente de lo que esta pa-

sando, que le pide a su compinche: “Latino, sacame de este circulo infernal”.

Al final de esta escena se retinen todos los motivos mas importantes que habian
aparecido hasta ahora y puede verse como Max, ya sin lapsos, estd compro-
metido plenamente con la situacién politico-social y se siente asqueado por
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todos los intelectuales que han vivido y contintian viviendo engafidndose a si
mismos, creando su arte al margen de la sociedad y de la realidad politica que
les circunda.

Se escucha de pronto “un tableteo de fusilada” que hace que la voz de la madre
del nifio muerto vuelva a oirse, traspasando a Max “con esa colera tragica”.
Cuando Latino cinicamente comenta que en todo eso “Hay mucho de teatro”,
Max le impreca: “;Imbécil!” Se hace saber la causa de la fusilada: “un preso que
ha intentado fugarse”. Max comprende y su rabia —auténtica— no le permite
hablar: “Estoy mazcando ortigas.” Adivina el fin de su compafiero de celda y,
por primera vez, da expresion clara a la circunstancia histérica que esta vivien-

do:

“La Leyenda Negra, en estos dias menguados, es la Historia de Espafia. Nuestra vida
es un circulo dantesco. Rabia y verglienza”.

Y procede a repasar su actitud personal ante ella:

12 Notese el significativo oxymoron
que ha sido inspirado por el contexto
de esta misma escena: la tragedia del
nifio inocente, muerto por una bala
de los que, supuestamente, defienden
el orden piblico, yuxtapuesta a los
inanes comentarios y actitudes de la
gente. Y es, precisamente, el recuerdo
de estos comentarios lo que le lleva a
la denuncia de Latino.

13 |as que se comentaron en la escena
segunda y que constituyen la litera-
tura que leen esas mismas personas
que hacen el tipo de comentarios que
indigna a Max.

“Me muero de hambre, satisfecho de no haber llevado una triste velilla en la
tragica mojiganga”.*?

“s<Has oido los comentarios de esa gente, viejo canalla? Tu eres como ellos.
Peor que ellos, porque no tienes una peseta y propagas la mala literature por
entregas. Latino, vil corredor de aventuras insulsas,” llévame al viaducto. Te
invito a regenerarte con un vuelo”.

Don Latino, creyendo equivocadamente que Max contintia represen-
tando como hacia, horas antes, esa misma noche, le dice: “Max, no
te pongas estupendo.” Es evidente que no se ha compenetrado con
la toma de conciencia de su amigo y continda al margen de todo,
dentro del vacio de su insulsa bohemia.

La finica consecuencia viable y légica para Max, como poeta, des-
pués de su toma de conciencia, es crear una forma de expresion

artistica en consonancia con la realidad aprehendida por él y a la que, anterior-

mente ha llamado, entre otras cosas, “trdgica mojiganga”. Hay varias cosas que

se desprenden logicamente de su experiencia:

1.

Que “la tragedia nuestra no es tragedia”.
Que “los ultraistas son unos farsantes” (con lo que quiere dar a

entender que todos los poetas que se dedican a crear Arte, siguiendo

criterios puramente formales sin prestar atencion a la expresion de la

angustiosa situacién social que les rodea, son falsos a si mismos y a su
medio).

2.

La necesidad de crear un nuevo simbolo para el mimetismo artis-

tico que reemplace el clasico “espejo”. Se le ocurre que el mas apto seria

“el espejo concavo”:



“Los héroes clasicos reflejados en los espe- Luces de bohemia. Direccion: Lluis
jos concavos dan el Esperpento. El sentido tragico Pasqual. Centro Dramatico Nacional
de la vida espaiiola (antes llamada “tragica mogi- (1984). (Fotos: Ros Ribas).
ganga”) sélo puede darse con una estética siste-
maticamente deformada”.

Porque,

“Espafia es una deformacion grotesca de la civilizacién europea”.

Sin embargo,

“La deformacién deja de serlo cuando estd sujeta a una matema-
tica perfecta.”

Por consiguiente,

“Mi estética actual es transformar con matemaética de espejo con-
cavo las normas clasicas”.

Y, por tltimo, la invitacion:

“Latino, deformemos la expresién en el mismo espejo que nos
deforma las caras y toda la vida miserable de Espafia”.
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El Esperpento, acaba diciendo, no es una invencién suya: “El esperpen-
tismo lo ha inventado Goya”.*

El objetivo de esta detallada y, posiblemente, tediosa presentacién del argu-
mento de Luces de Bohemia ha sido presentar paso a paso a la escena donde
Valle-Inclan crea la estética del Esperpento en su contexto total. Es decir, como
consecuencia logica y dramdticamente coherente, de la toma de conciencia que
gradualmente se ha ido operando en Max durante las escenas anteriores. Ahora
que el Esperpento ha sido aislado como categoria estética -la finica capaz de
dar expresion a “toda la vida miserable de Espafia”, incluyendo, por supuesto,
la del propio Max Estrella, este muere en las circunstancias “esperpénticas” tan
bien conocidas.

De hecho, como se sugirié anteriormente, todo lo que acontece después de esta
escena, la XII, es mera ilustracién de lo esperpéntica que es esa vida miserable
de la que habla Max. Hay, primero, el velorio; luego, el entierro en cuya es-
cena reaparece Rubén Dario junto con el alter ego de don Ramén, el Marqués

de Bradomin. En ella vuelve a reincidir Valle-Inclan en autorrepre-

“ No es necesario ahora entrar de
nuevo en la interpretacion de esta
escena tantas veces citada que pue-
de verse en RE-Vision del esperpento,
la version corregida y aumentada de
Vision del esperpento.

5 Valle-Inclan habia vivido en la
finca La Merced, cerca de la Puebla
del Caraminal, desde 1913. En 1917,
después de sus intentos de vivir de la
tierra, su hacienda no prospera y su
economia empieza a resentirse. Poco
después decide regresar a Madrid. Lo
de las tantas mujeres que ha amado,
por supuesto, se refiere al personaje
del Marqués de Bradomin.

sentacién al hablar el Marqués de haber elegido a Shakespeare por
maestro “en el tiempo de mis veleidades literarias”. Se refiere, na-
turalmente, a si mismo y a sus primeras Comedias bdrbaras y otras
obras en las que utiliza una estructura y técnica sespirianas, como
se apunté.

Tipicos de don Ramén son los comentarios que hace el Marqués
sobre Hamlet y Ofelia y sobre los hermanos Quintero. La funcién
dramatica de esta escena en el cementerio es la de contrastar al
recién enterrado poeta ciego Max Estrella (quien, después de todo,
ha sido el dnico entre ellos que ha visto) con Rubén Dario, quien
contindia en un mundo aparte, ajeno a la realidad cotidiana, y con
el Valle-Inclan de las Sonatas. Don Ramén desea asequrarse de que

identifiquemos al Marqués con él al hacer referencia a circunstancias persona-
les: “Estoy completamente arruinado desde que tuve la mala idea de recogerme
en mi pazo de Bradomin. ;No me han arruinado las mujeres, con haberlas amado
tanto, y me arruina la agricultura”.”

La dltima escena de Luces es como el retorno al lugar del crimen. Latino aho-
ga su pena por la muerte de su amigo, o su culpabilidad por haberle dejado
abandonado después de despojarle de su cartera con el ntimero premiado de la
loteria. Es importante esta escena, para remachar la visién que se ha presenta-
do del botarate don Latino, un esperpento en si mismo. Al llegar a sus manos
un ejemplar de “la Corres” con la noticia del doble suicidio de la esposa e hija
de Max, es posible que Latino se dé cuenta por fin de lo que es el Esperpento,
cuya estética habia creado en su presencia el poeta ciego antes de morir: al co-
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mentar Pica Lagartos que “El mundo es una controversia”, Luces de bohemia. Direccion: Helena
refiriéndose a la ironia de ese suicidio ahora que Latino Pimenta. Ur Teatro (2002). (Fotos:
estaba en circunstancias de ayudarlas, éste le corrige ex- Ros Ribas)

clamando: ;Un esperpento!”

Para no insistir sobre material ampliamente comentado en RE-Vision del esper-
pento, no se hard aqui hincapié sobre la complejidad del procedimiento simbéli-
co utilizado por Valle-Incén en esta obra. Pero es importante elaborar algo mas
sobre la significacion de su titulo.

Se habia apuntado en la version original de Vision del esperpento y se ha rei-
terado en la publicada recientemente, que Valle-Inclan liga a Max Estrella con
Homero, otro ciego visionario; con Belisario, el admirado héroe que termina su
vida como pordiosero; y en ese estudio se ha recalcado la similitud del protago-
nista con Edipo quien, al ver la verdad de sus acciones se saca los ojos como ges-
to simbélico de su anterior “ceguera”. En este contexto son muy significativas
las siguientes palabras de Max dirigidas al Ministro de la Gobernacién: “El ciego
se entera mejor de las cosas del mundo, los ojos son unos ilusionados embuste-
ros”. En el curso del analisis detallado de esta obra se ve claramente que Luces
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16 No es necesario aqui reproducir en
detalle lo que puede verse en RE-Vision

del esperpento.

es una demostracidon de esta frase. En este contexto, el titulo Luces de Bohemia
y el apellido de Max, “Estrella”, destacan dos sustantivos que contrastan con la
oscuridad. Asi, s6lo una vez en la que Max dice “veo” esta de veras alucinando
—en la primera escena— porque, cuando vuelve a decirlo, en la escena de su
muerte, de verdad ve, aunque metaféricamente. Teniendo esto en cuenta, si se
repasa de nuevo la escena VI, uno de los momentos sin duda mas importantes
de esta obra, es posible esclarecer mejor el significado del titulo Luces de Bo-
hemia; y es cuando el paria catalan, volviéndose a Max, comenta declaraciones
del poeta que le parece que penetran claramente en su realidad (la del preso) y
que es lo que les ha unido en el calabozo:

Max. —jParia!... Solamente los obreros catalanes aguijan su rebeldia con ese de-
nigrante epiteto. Paria, en bocas como la tuya, es una espuela. Pronto llegara
vuestra hora.

El preso. —Tiene usted luces que no todos tienen.

La segunda vez que el paria utiliza la palabra “luces” es aun mas significativa:

El preso. —Usted no es proletario.
Max. —Yo soy el dolor de un mal suefio.

El preso. —Parece usted hombre de luces. Su hablar es como de otros tiempos.

(En ambos casos el énfasis es mio.)

Esta referencia a luces con el sentido de clarividencia e inteligencia penetrante
es importante para comprender la transformacién de Max. Teniendo en cuenta
su toma de conciencia y el contexto en que se lleva a cabo, Max resulta ser el
Gnico “hombre de luces” en esa bohemia madrilefia. El titulo es ambiguo como
el de Martes de Camaval, pero es evidente que el texto citado de esta escena
crucial en el desarrollo de la obra elucida su significado y da la llave para su
interpretacion.

Coda: Nota sobre las dos versiones

a version de Luces de 1924 da, por primera vez, la lista de per-
Lsonajes como “Dramatis Personae” y la significativa y esencial
acotacién “La accion en un Madrid absurdo, brillante y hambrien-
to”. Ante todo, Valle-Inclan afiade tres escenas completas y per-
fectamente acopladas entre las escenas I y IX; esto es, después del
proyectado suicidio y antes de la muerte de Max. Inserta, asi mismo, varios
comentarios de tono histérico politico, y hace varios cambios estilisticos, sobre
todo en los didlogos. Por dltimo, realiza una serie de reajustes indispensables
para la perfecta integracion del material afiadido.
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En otras palabras: para que el argumento de la obra tuviese estructuralmente
un desarrollo coherente, era evidente que le faltaba algo a la primera versién de
1920. Valle-Inclan lo comprendié asi y anadi6 lo que se ha apuntado para que
su obra adquiriera consistencia dramatica. Si, como se ha tratado de demostrar,
el arqumento de Luces consiste en la gradual toma de conciencia de su pro-
tagonista que se efecta por medio de una serie de experiencias que gradual-
mente mezclan lo que al principio aparece como mero trasfondo. Por ejemplo,
la primera escena afiadida (la II en 1924) en la libreria de Zaratustra con su
indispensable acotacién “Un retén de polizontes pasa con un preso maniatado”."
Luego viene la “aventura” del poeta ciego que rueda sin rumbo por la bohemia
de un “Madrid absurdo, brillante y hambriento” y que ocupa el primer plano
de la obra. Pero era indispensable que hubiese un primer momento en el cual
se estableciera un contacto directo entre ese transfondo —de caracter politico
social— y ese primer plano protagonizado por el poeta ciego. Ese contacto se
cumple con la segunda escena afiadida —la VI de 1924— que toma lugar en la
celda No. 2 entre Max Estrella y el paria catalan. Este primer contacto, de tipo
mas personal, no es suficiente, sin embargo, para que Max lleque a

la plena realizacién de la situacién del mundo en que se mueve y el
lugar que él ocupa. Para que llegue a esta realizacién es necesario
que Max sea testigo presencial de una tragedia ocasionada por los
disturbios de esa noche que le han estado rondando. La tragedia
es tan honda como gratuita: el asesinato involuntario de un nifio
inocente. Pero esta tragedia tiene un contexto absurdo: la reacciéon
de un grupo de ciudadanos que observan y comentan el dolor de la
madre. Esto ocurre en la tercera escena afiadida —la XI de 1924. Es
aqui, en esta escena donde también concluye el argumento secun-

7 Curiosamente, la exclusién de esta
acotacion en el montaje de José Ta-
mayo y que luego él me dijo que habia
sido un descuido, fue el rayo que me
ilumind, por primera vez a pesar de
miltiples lecturas previas, el verdade-
ro argumento de esta obra: es decir,
la gradual toma de conciencia de Max.
Es por eso que es importante que los
directores que montan estas obras
estén muy conscientes de lo que su
autor desea expresar antes de tomarse
libertades con el texto.

dario (si hay que llamarlo de algin modo) de la “pasién y muerte”

del paria catalan que se inici6 en la primera escena afadida. Max Estrella ha
tenido un papel “testimonial” en este arqumento secundario. Ahora, al ter-
minar la tercera escena afiadida (XI), no sélo podemos constatar que Max ve
sino, ademas, comprender por qué ha llegado a ver con tan meridiana claridad
la vida de los espafioles como un “circulo dantesco”. Valle-Inclan coloco, in-
tencionadamente (no hay nada gratuito en Luces), la Gltima escena afiadida a
continuacioén de la aventura con la Lunares, en la que Max pierde sus dltimas
ilusiones, y la antepuso a los Gltimos momentos del poeta en el quicio del portal
donde habra de morir pero sélo después de ofrecer su explicacién técnica de las
experiencia que ha sufrido esa noche.

Las tres nuevas escenas de 1924 forman un conjunto por medio del cual Valle-
Inclan plantea la trayectoria de Max desde una posicién marginal a una posicién
testimonial y acusadora. Las escenas afiadidas, asi como todas las otras frases y
palabras que él agrega a su version de 1924, dan no sélo “una nueva orientacion
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a la definicion y vision del esperpento tal y como las expres6 Max en 19207,
(RE-Vision, p. 107), sino que convierten lo que fue el esbozo de una obra dra-
matica en una coherente e importantisima dramatizacion, presentada en forma
sintética, de su propia toma de conciencia.

Valle-Inclan empieza con esta obra a explorar la naturaleza del problema poli-
tico-social de su Espafia mediante un proceso apasionado de autoexamen, a la
vez que reafirma la autonomia del arte y de la invencién, que prefiere al natu-
ralismo. Ademas, como en el caso de Picasso, no teme a la experimentacion

y blisqueda de nuevas formas de expresién. En otras palabras, no sélo no
tiene miedo a cambiar sino que, al revés, comprende la necesidad de
cambiar para ajustar su arte a la nueva visiéon que va adquiriendo de

la realidad que él desea expresar.

Los cuernos de don Friolera
De Edipo a Otelo

i en Luces de Bohemia Valle-Inclan dramatiza cémo un artista

llega a concebir el nuevo género que denomina Esperpento, en
Los cuernos de don Friolera elabora su nueva estética pormenorizan-
do algunos detalles y presenta la inmediata aplicacion de su teoria
estética creando, ante el plblico, un nuevo Esperpento. Asi como
en Luces concibi6 a su protagonista utilizando el molde de grandes
héroes y poetas ciegos, como Edipo, Belisario, Homero, en Friolera el
protagonista estd concebido en el molde de los grandes héroes tragi-
cos del honor: Orestes, Horacio, Otelo, Gutierre. En Luces dramatiza
Valle-Inclan el gradual proceso por medio del cual el protagonista lo-
gra distanciarse y observar su situacién no en términos de una trage-
dia personal sino en el contexto de una “tragica mojiganga” histérica
y social para la que encuentra una adecuada expression artistica. En
Friolera se elabora mas sobre el procedimiento del distanciamiento
artistico utilizando la explicacién que Valle-Inclan habia ofrecido so-
bre las tres maneras de ver el mundo estéticamente —de rodillas,
en pie, o levantado por el aire— de las cuales escoge la dltima. Esta
“tercera manera” de ver la circunstancia espafiola, es decir, “desde un
plano superior”, y de mirar a los espafioles como titeres “inferiores a
él”, da como resultado que la tan cacareada “tragedia de Espafia” le
parezca una farsa a la vez inquietante y comica. Para resumir, lo que
destaca Valle-Inclan en estos dos Esperpentos es “en cuanto a estilo,
una sistematica deformacion a lo grotesco; en cuanto a la tradicién,

una nueva version de la tragedia; en cuanto a la perspectiva, la ena-
jenacién; y en cuanto al contenido, la historia de Espafia” (Vision del
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Fantoches tragicos: del Bululd
al Esperpento, teoriay
praxis

n el “Prélogo” de Los cuernos de don Frio-

lera Valle-Inclan nos ofrece las premisas

estéticas sobre las que basard su nuevo

Esperpento: expresa su deseo de captar

la tragedia humana desde una perspectiva
distanciada —*“desde la otra orilla”"— lo mas
lejana posible a la perspectiva afectiva que
nos conduciria a la identificacién y a la sim-
patia por la condici6on humana de esa “trage-
dia”. El Ferfrendung de Berthold Brecht muy
avant la lettre.

El Unico modo de poner en practica tales
principios estéticos es adoptando una “dig-
nidad demidrgica” similar a la que don Estra-
falario detect6 en el compadre Fidel cuando
éste representd su Bululd. Asi serd posible
establecer la relacién autor-fantoche como
Gnica posibilidad de crear esa actitud. Las
dos partes del “Prologo” dramatizan el como
se llega a estas conclusiones enunciadas:
primero, por la discusion de la pintura, que
demostr6 que desde una perspectiva supra-
humana, nada de lo humano es tragico
ni cémico, y lo que pareceria ser profun-
damente tragico desde una perspectiva
humana —el ahorcarse de un pecador—
desde el nivel supra-humano del Diablo
puede causar risa o
sernos indiferente;

y que, por consi- Los cuernos de don Friolera. Direc-
guiente, ni siquiera cion: José Tamayo. Compaiiia Lope
la perspectiva del  de Vega (1976) (Fotos: Gyenes)
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Diablo puede crear el completo distanciamiento deseado. Sequndo, que, como
el compadre Fidel solo trataba de divertirse gratuitamente con las peripecias
creadas por él mismo para su criatura, don Friolera, al divertirse asi esta crean-
do la verdadera “perspectiva de la otra orilla” que nos demuestra que él puede
“considerarse superior, por naturaleza, a los mufiecos de su tabanque”, actitud
que, precisamente, es la que desea asumir el autor y que, de hecho, asume al
presentar sequidamente su version del mismo arqumento que utilizé el popular
Bululd: su “Trigedia de los cuernos de don Friolera”.

Para la elaboracion que hace el autor de la situacion que present6 el Bululd crea
personajes infra-humanos, hombres fantoches, y los pone dentro de las circuns-
tancias que les permitiran desarrollar un drama arquetipico de celos y honor.
El autor lo hace utilizando, a un tiempo, la tradicién universal, mencionada
anteriormente: Orestes, Horacio, Otelo, a la cual agrega la perspectiva calde-
roniana, base concreta del estricto codigo del honor que victimiza al teniente
don Friolera. Amplia esta perspectiva calderoniana al mencionar obras de sus
epigonos mas recientes: Echegaray, Sellés, etc. Y no hay que olvidar que en el
“Prélogo” don Estrafalario habia introducido también la perspectiva sespiriana
al comparar la representacion del tabanque del compadre Fidel con Othelo. Esta
es la vertiente literaria en la que coloca Valle-Inclan su nuevo Esperpento de
Los cuernos de don Friolera.

La elaboracion que presenta el autor de una situacién arquetipica antes presen-
tada en el Bululd le permite ampliar al &mbito de su obra y aunar a la ilustraciéon
de la teoria estética enunciada por don Estrafalario, su contexto histérico-social
sin el cual no habria Esperpento. Valle-Inclan habia explicado en una ocasién
que si el destino del hombre no ha cambiado, los hombres de hoy no son todo
lo grandes que debieran para soportar el gran peso de los antiguos infortunios y
de las antiguas pasiones. En su explicacion utilizé precisamente a Friolera para
ilustrar la ridicula desproporcién que existe entre el personaje de hoy y el anti-
guo dilema que debe soportar: “En Los cuernos de don Friolera, el dolor de éste
es el mismo de Otelo y, sin embargo, no tiene su grandeza”. Por eso el compadre
Fidel convierte a Otelo, para divertirse, en la friolera de un fantoche. Y don Es-
trafalario, que comprende muy bien el dilema, cree que si “la tragedia del moro
Otelo” se convierte en “los cuernos del moro”, no dejarian por eso de proble-
matizarse los temas del honor, de la pasion y de la muerte. El distanciamiento
estético logra que Otelo y Friolera, el “deshonrado” tragico y el “cornudo” del
Bululd, se fundan para dar una version mas exacta de la condicién tragicémica
del hombre tal y como es hoy. Porque segin se desprende del comentario de
don Ramén citado anteriormente, el héroe moderno no puede ser ni totalmente
tragico ni simplemente comico sino ambas cosas a la vez. En comprender esto
y expresarlo tedricamente y, mdas ain, en ilustrarlo con una obra genial, Valle-
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Inclan se adelanta en muchos afios a Thomas Mann, a Anouilh, a Ionesco y a
muchos otros que luego han llegado a similares conclusiones.

La genialidad mencionada en el parrafo anterior es que Valle-Inclan haya lo-
grado presentar una situacién potencialmente tragica y angustiosa —la del
hombre ya maduro a quien se le anuncia de pronto que su mujer le

engafia con otro— envuelta en un ambiente de farsa ridicula
—“:Y quién serd el carajue-
lo que le ha trastornado los
cascos a esa Putifar?”—
pero haciendo que sea el
propio Friolera quien
la reduzca a un nivel
farsico. Friolera pasa
de una consideracién
seria, digna de un Gu-
tierre —“El principio del
honor ordena matar"— a
la conclusién, muy realis-
ta, del ridiculo papel que
hace el cornudo en nues-
tra sociedad para quien

la tragedia personal de Los cuernos de don Friolera, montaje

de José Estruch. Cia. Club de Teatro
de Montevideo (Uruguay), 1955.

alguien no es sino un espectaculo para que “la galeria”
se divierta gratis. Aqui, el presunto cornudo logra dis-
tanciarse lo suficiente de su situacién, a la que no se le
niega su lado tragico y angustioso, para objetivarla con
una vision impersonal y realista. Asi Valle-Inclan logra un doble distanciamien-
to: primero, el que obtiene al poner en practica la estética “de la otra orilla”
propuesta por don Estrafalario; es decir, la de utilizar la manera demitirgica del
compadre Fidel que esla que ha asumido al presentar su versién de la situacién
arquetipica. Y, sequndo, al demostrar Friolera —el mismisimo protagonista—
que en la “realidad” la tragedia de uno es para los otros mero espectaculo, obje-
to de diversion, y nunca una tragedia con la que puedan identificarse y derivar
de ella “terror y compasion”.

Sial llegar a esas conclusiones Friolera resuelve que “este mundo es una solfa”,
ya se habia mencionado que, para Max Estrella, la vida que le circunda vista
desde una perspectiva distanciada, es decir, como espectaculo, es un esperpen-
to. Ambos protagonistas llagan a la misma inteligencia. La diferencia entre ellos
estriba en que mientras el poeta ciego rehitisa la posibilidad de asumir su papel
tragico, Friolera termina cayendo en la tentacién de ofrecerse como espectaculo
para la “galeria”. Y mientras éste culmina su vida con un crimen de “honor”,
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aquél muere creando
una nueva visién criti-
ca para contemplar el
mundo: uno se libera, el
otro no. Es posible que
en estos dos Esperpen-
tos Valle-Inclan drama-
tice la diferencia esen-
cial entre el hombre
corriente y el poeta.

El procedimiento utili-
zado por Valle-Inclan
en Los cuernos para dar
el contexto histérico-
social dentro del cual
se desarrolla el argu-
mento, es similar al que
se analizd en detalle
en Luces. Es decir, que
gradualmente se va
presentando como tras-
fondo de la accion has-
ta que llega el momen-

to en que trasfondo y

accién se compenetran

intimamente produciendo el efecto deseado que es el de demostrar que la ac-

cion es consecuencia del medio en que se desarrolla; sélo que, en vez de pre-

sentarlo a la manera naturalista de causa y efecto, se hace por el procedimiento

de la yuxtaposicién. Por ejemplo, se pasa por asociacion de la insinuacién que

hacen unos matuteros de que Pachequin, el barbero vecino de los

8 [5 evidente, después de la publica-  Astete, estd “camelando” a la mujer del Teniente, alias don Friolera,

cion del libro de Manuel Dominguez 3 a5 relaciones ilegales que éste ha tenido con los contrabandistas.
Benavides, £l dltimo pirata del Medi-
terrineo (Barcelona, 1934; Moscd,
1953; México, 1977) y el de Bemardo  desde hace muchos afios a cambio de hacer la vista gorda y permitir
Diaz Nosty, publicado en Madrid en

1977, que las referencias al contra- . . .
bando del tabaco y a los sobornos son ~ venalidad haya subido es causa, en parte, porque le han ascendido

De la conversacion se desprende que Friolera se ha dejado sobornar
las actividades ilegales de los matuteros.” Que ahora el precio de su

alusiones a las actividades de Juan 3 tenjente y siempre hay que pagar “los galones”; y en parte, como
March, tan comentadas por todos du-

rante esos afos. Para los afos 1921
y 1922, March encontré sus primeras  inflacién a la Guerra Mundial (del 14) y se le echa la culpa al Kaiser.
dificultades serias con el Gobierno

cuando Cambo fue nombrado Ministro . . . .
de Hacienda. bios recientes y, particularmente, del terrorismo que asola Catalu-

dice Pachequin, porque “hoy los duros son pesetas”; se achaca esta

La conversacién toma un caracter politico y se habla de los distur-
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fia: “La Espafia de cabo a cabo hemos de verla como esti Los cuernos de don Friolera. Direc-

Barcelona”. La accién de Los cuernos de don Friolera toma cion: Pedro Al"f" ez-0ssorio. Centro
Dramdtico de Evora (Portugal,

1994)

lugar entre los afios 1920 y 1921.

Después de esta escena —la tercera— es facil darse cuen-

ta de que el teniente don Friolera, militar y hombre “ho-

norable”, obsesionado por la posible ofensa que su mujer la ha infligido no sélo
a él, sino también al Cuerpo de Carabineros al que pertenece, es, no obstante,
un militar deshonesto que acepta sobornos de contrabandistas, situacién, por
otra parte, que a todos les parece como algo normal. Ademas informa que todo
el pais estd en condiciones lamentables: nadie parece ser honrado, un hecho
que se confirma mas tarde en la escena del “Tribunal de honor” en que aparecen
los tenientes Cardona, Rovirosa y Campero. Sin embargo, rige una implacable y
puntillosa observancia de un rigido “cddigo de honor”. A partir de esta escena
la situacién arquetipica de origen literario (Otelo, Gutierre, etc.) y el trasfondo
politico-social, de origen histérico, marcharan conjuntamente alcanzando un
desarrollo progresivo.
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Una vez sentado el compromiso de “honor” en que Valle-Inclan coloca a su pro-
tagonista, desarrolla un triple plan irénico: ni el carabinero atormentado por
la posible pérdida de su honra, ni los miembros del cuerpo a que pertenece, ni
la sociedad a la que este cuerpo se supone que sirve honradamente, son gente
honorable. El sentimiento (externo) del honor social, especialmente en relacién
con el amor conyugal, crece en igual medida que va menguando el sentido de
la honorabilidad individual (interno). Sin embargo, ese externo cédigo de ho-
nor se acepta de manera tan implicita que su observacion, no importa la forma
barbara que asuma, no sélo se acepta, sino que se celebra: “Teniente Astete, si
su declaracion es verdad, ha procedido usted como un caballero. ;Excuso decirle
que esta interesado en salvarle el honor del cuerpo! ;Famese usted un haba-
no!”, le dice el Coronel después de que Friolera le confiesa su crimen de honor.
Una sociedad donde pueden suceder estas cosas tiene que estar radicalmente
enferma y deformada. En efecto, el pais atraviesa una situacion politica insos-
tenible donde reina el caos, el contrabandismo, el asesinato politico —el de
Dato, que sucedi6 el 8 de marzo de

1921, que se menciona en la esce- s

na séptima— los desastres
militares: Melilla, etc.

Y toda la sociedad es

igual, desde el con-
trabandista hasta
el Rey. Todo esta
regido por la ar-
bitrariedad; no
hay justificacién
logica para nada. Ni
siquiera para el encono que

muestra dofia Tadea Calderdn contra

el pobre Friolera. El anénimo que le

tira con una piedra y que desenca-
dena la “tragedia” de éste ni siquiera
puede justificarse, como en el caso del
Bululd del compadre Fidel, por un deseo
de diversion. Es una accién gratuita y
maliciosa cuyas consecuencias, eso si,
se convierten en espectaculo “para la
galeria”. Todo este absurdo, sin em-

Los cuernos de don Friolera. Direccion:
T. Martin/ A. Cienfuegos. Cia. La Qui-
mera (1994). (Foto: L. Laforga)
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bargo, no proviene de una abstracta creencia, preconcebida, de que la vida es
caodtica y absurda —como en las piezas de Beckett, Ionesco, Asimov, etc.—
sino que, por el contrario, refleja por desgracia una situacion real. Es decir que
no es sdlo “literatura”, como diria don Estrafalario.

En el “Epilogo” reintroduce Valle-Inclan a sus “tedricos”, don Estrafalario y
don Manolito, cuya discusion final es, naturalmente, literaria. Don Estrafalario,
quien ha escuchado un romance de ciego en el que se contaban las “hazafias” de
Friolera, repudia la literatura popular cuando esta contaminada, como en estos
romances, de la literatura tradicional. Este contagio de la literatura de tradicion
castellana, que habia sido criticada directamente en el “Prologo”, es malo. Hay
que recordar que don Estrafalario al elogiar el “tabanque” del compadre Fidel
asegurd que no era de tradicion castellana sino “portuguesa y cantabra y tal vez
de la montafia de Catalufia”. Segin él, la literatura espafiola de tradicién caste-
llana no ha avanzado més alld de los libros de caballerias: “ni Don Quijote ni las
guerras coloniales” han servido de nada. Esta yuxtaposiciéon de la obra literaria
mas importante de la literatura espafiola y las guerras coloniales implica, muy
claramente, la critica de toda esta tradicion que representa la Espafia oficial.
Los espafioles, se deduce, no han aprendido su leccién. A pesar del Quijote, se
siguen escribiendo esa “jactanciosa” literatura que escogi6 la ruta del “honor
teatral y africano de Castilla” —obras como El Gran Galeoto, La pasionaria, -
El Nudo Gordiano, La desequilibrada, obras mencionadas por Valle-Inclan,

indirectamente, en los cartelones que le sirven de trasfondo al “Epilo-
go”— o el “periodismo ramplon” de esas “coplas de toreros, asesinos y la-
drones” —como los del romance de ciego co-

mentado en
ese mismo “Epilogo”— ese
arte popular malamente influido por la
literatura culta. Por un lado, Calderén, cuya
tradicion continda intacta en Echegaray, Sellés,
Cano, etc.; por otro, el arte tradicional espafol, el
Romancero, que mantienen los romances de ciego,
obstinados en recoger los mismos temas de aquella
literatura “culta”. En cuanto al mundo de la politica,
tampoco han escarmentado los espafioles: la tradicidon
centralista castellana no aprendié nada de las guerras
coloniales. Se siguen cometiendo los mismos errores:
Cuba, Filipinas y, més recientemente, Marruecos. El
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pasado desastre del 98 corre parejo con el reciente de Melilla. jQué lejos estan

esa literatura “jactanciosa” y ese “vil romancero” de aquel ingenuo tabanque

que vieron don Estrafalerio y don Manolito en la raya de Portugal!

He aqui el verdadero sentido del Esperpento tal y como Valle-Inclan lo presenta

en Los cuermnos de don Friolera. Pretende la regeneracion del teatro espariol tra-

tando sus temas tradicionales con un sentido “malicioso y popular”. Todos estos

temas hay que mirarlos a distancia, como si ya estuviéramos exentos del bien

y del mal, como si fuéramos inmortales. La tinica forma de lograrlo es asumir

la actitud demidrgica y establecer la relacion hombre-mufieco como paralela

a la de Dios-hombre. Ademas, es importante advertir que este “sentido mali-

cioso y popular” es lo que descubri6 Valle-Inclan en los carnavalescos espejos

19 las anteriores conclusiones ya ha-
bian sido presentadas en Vision del es-
perpento y reiteradas en la nueva edi-
cion, Re-Vision del esperpento. Me ha
parecido indispensable repetirlas aqui
dentro del contexto de la trayectoria
del teatro de Valle-Inclan. Como se ha
visto, los Esperpentos dependen del
trasfondo historico que Valle-Inclan
utiliza como la contrapartida de sus
argumentos. Los directores de escena,
entonces, deben ser muy conscientes
de la importancia de ese trasfondo al
concebir sus montajes.

concavos del Callejon del Gato. Nadie puede observar su imagen en
tales espejos, por mas infulas que tenga, sin reconocerse, a pesar de
la distorsién grotesca, en la imagen reflejada. Nada logra que nos
veamos con mas objetividad, con mayor distanciamiento afectivo,
que esos espejos concavos donde nuestra figura se descompone y
aparece como la de otra persona cuyo aspecto, sin ser exactamente
el nuestro, tiene un grotesco parecido para que percibamos el peli-
gro de lo que pudiéramos llegar a ser. El reflejo de la luna concava
es, pues, una advertencia. El reflejar en esa luna aspectos de la vida
social y politica de la Espafa de su tiempo constituyo la advertencia
de Valle-Inclan para sus contemporaneos. En este sentido sus Esper-
pentos pueden constituir, funcionalmente, la “tragedia” moderna.

Una de las funciones que asumi6 la tragedia clasica en su momento culminante,

seglin el poeta y critico W. H. Auden, fue la de constituir una advertencia. Si el

“héroe épico” constituia un ideal inalcanzable, el “tragico” constituia un ejem-

plo —exemplum— inimitable y, por ende, una advertencia.”

Intensificacion de lo grotesco

Es preciso notar que en Los cuernos de don Friolera Valle-Inclan intensifica

el uso de elementos grotescos empezando por los personajes en quienes no

encontramos nada que les redima de su condicién de verdaderos fantoches.

Si en Luces de Bohemia hay personajes grotescos enteramente desposeidos de

cualidades humanas, como Latino, Zaratustra, Dorio de Gadex y sus amigos,

todos los cuales son mas fantoches que personas, lo mismo no puede decirse

de Max Estrella, ni de su mujer, ni del paria catalan. En cambio en Los cuernos

los tres protagonistas y todos los demds personajes estan reducidos al nivel de

fantoches. “Ello hace”, como dice Hormigén, “que los hechos sean radicalmente

grotescos, que se acentie el antiheroismo”. Y luego afiade algo de suma impor-

tancia:
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Tampoco aqui en Los cuernos ninglin personaje monopoliza el espacio y el tiempo.
Ninguno se erige en la conciencia Gnica, juzgadora de los hechos. Lo grotesco, uti-
lizado sistematicamente, amplia los comportamientos sociales de los personajes,
y los ofrece distanciados en el interior de la propia convencion teatral en que la

obra surge (371).

Por lo que ya se ha dicho sobre Luces de Bo-
hemia y Los cuernos de don Friolera se puede
deducir la siguiente conclusién. En la prime-
ra obra Valle-Inclan dramatiza los factores y
circunstancias que llevan a un artista a una
visioén capaz de captar la desatinada e inquie-
tante realidad que le circunda en toda su di-
mension histérica. Y una vez captada esa vi-
sion, encuentra la féormula por medio de la cual
se puede expresar artisticamente; y asi crea el
Esperpento. Si Max logra captar la visién esper-
péntica de la realidad es s6lo porque encuentra
en ésta elementos no esperpénticos que, en-
tonces, le permiten aislar el “virus” esperpénti-
co (para utilizar una metafora cientifica). Es el
mismo problema de las esencias; sin la bondad
no comprenderiamos ni detectariamos la mal-
dad; sin la belleza, la fealdad; sin algunos ves-
tigios, por lo menos, de heroicidad y de huma-
nidad, no podriamos llegar a ver la grotesca y
fantochesca circunstancia que cunde por todas
partes. Una vez que hubo entrado en la esencia
de lo esperpéntico, Valle-Inclan pudo crear su
sequndo Esperpento en el que elabora su me-
todologia expandiendo el concepto de la visién
distanciada y de la perspectiva fantochesca.

Entonces puede presentar el fenémeno “quimicamente
puro” y asi lo hace, en efecto, tanto en Los cuernos como
en los dos Esperpentos siguientes: Las galas del difunto y

La hija del capitdn.

Interludio polémico

Luces de bohemia. Direccion: José
Tamayo. Compaiiia Nacional de
Teatro de México (1977)

Si se insiste en lo que se ha expresado en el apartado anterior es porque va-

rios criticos han dado en apuntar que los Esperpentos de Valle-Inclan no son

ilustraciones adecuadas a su teorizacion sobre ellos; que no existe, en fin, una
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vision consistente desde “el aire”. Buero Vallejo, para destacar el mas importan-
te entre ellos, dice que hay muchos personajes “en la galeria esperpéntica de
don Ramoén” que han sido contemplados “en pie”. “Y no sélo con ternura sino
a punto, casi, de arrodillarse ante ellos”. Y menciona como ejemplos al paria
catalén, a la madre del nifio asesinado y al albafil de la escena XI de Luces, y al
propio Max, su mujer y su hija.?’ Pero, precisamente, es que lo que le permite a
Max Estrella ver el esperpento es el contexto absurdo en que estos personajes
humanos se mueven, como se apunté al analizar la escena XI. Lo que hace un
Esperpento de la “tragedia” del nifio muerto es el contexto en que esta situa-
da: los comentarios inanes de los que rodean a la madre y al albafiil. Sin las
observaciones de éste no tendriamos los inanes comentarios del Empefista, del
Retirado y del Tabernero.

Es obvio que la muerte de un nifio inocente es siempre tragica. Nadie sabia esto
mejor que don Ramén que sufri tal experiencia. Pero hay que admitir que el
contexto en que sucede en Los cuernos de don Friolera esa “tragedia” se con-
vierte en Esperpento. Es posible que no se entiendan bien las palabras tedricas
de Valle-Inclan que hay que ver como y en dénde aparecen. Lejos de aparecer
aisladas de la practica, como tanta teoria sobre el drama que autores teatrales
de nuestro siglo han propuesto, don Ramén las incorpora en obras de teatro
dando asi la oportunidad de verlas inmediatamente ilustradas magistralmente.
Entonces, cuando Valle-Inclan habla del Esperpento y de una perspectiva de
demiurgo —distanciada— no excluye de la realidad captada con esa vision,

los aspectos tragicos o humanos. S6lo que en vez de aislarlos y

® Ver sus Tres maestros ante el piblico, ~€nfocarlos de modo que se pueda destacar sélo el aspecto trdgico o

117-120.

humano, los presenta con un amplio contexto de dislates, también

muy humanos, que nos dan una visién mas amplia de esa realidad;
es decir, su circunstancia. Es en esa visiéon mdas amplia —porque vista desde
“el aire”"— que esas “tragedias” dejan de serlo en sus cualidades esenciales y
se convierten en Esperpentos. Los siguientes textos de Valle-Inclan sirven para
aclarar lo que se ha venido diciendo:

Los espafioles nos colocamos siempre por encima del drama y de los intérpretes.
Nos sabemos siempre moviendo a capricho los hilos de la farsa. Cervantes se siente
superior a Don Quijote. Se burla un poco de él, se compadece, a veces, de sus do-
lores y locuras, le perdona sus arrebatos, y hasta le concede la gracia de una hora
postrera de cordura para conducirlo, generoso, a las puertas del cielo. Los autores
espafioles, juvenilmente endiosados, gustamos de salpicar con un poco de dolor la
existencia que creamos. Tenemos aspera la paternidad. Por capricho y por fuerza.
Porque nos asiste la indignacion de lo que vemos ocurrir fatalmente a nuestros
pies. Espafia es un vasto escenario elegido por la tragedia. Siempre hay una hora
dramética en Espafna; un drama superior a las facultades de los intérpretes. Estos,
monigotes de carton, sin idealidad y sin coraje, nos parecen ridiculos en sus arreos
de héroes. Gesticulan con torpeza de comicos de la legua las situaciones mas
sublimemente tragicas. Don Quijote ha de encarnarse en un Quijote cualquiera.
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Los médicos diagnostican de fisiologia ambigua los arrestos dramaticos de Don
Juan. Todo nuestro censo de poblacién no vale lo que una pandilla de comiquillos
empecinados en representar el drama genial de la vida espafiola. El resultado, na-
turalmente, es un esperpento [...] (Madrid, Vida altiva..., 345-346).

Don Ramoén reitera en este
Segundo texto:

El espanol estd siempre
por encima de sus per-
sonajes. Es un demiurgo
que mira a sus hijos, en
el caso mas benigno,
con benevolencia de ser
superior. Cuando siente
ternura por ellos procu-
ra no demostrarlo o da a
sus expresiones un toque
burlén. [...] La crueldad,
la indiferencia ante el
dolor es wuna cualidad
muy espafiola. [...] El
espanol es cruel por es-
cepticismo. Sabe que el
dolor ha existido siempre
y siempre existira, pues,
como el sol, amanece

para todos. Siendo asj, Luces de bohemia. Direccion: Dieter
no vale la pena de tomar actitudes violentas y lo deja Reible. Biihne der Stadt de Kiel
pasar, encogiéndose de hombros. (R. Gémez de la Serna, (1974)

138-139)

Sin el ingrediente “tragico”, pues, Valle-Inclan hubiese escrito sélo “farsas gro-
tescas”, a lo Arniches. El Esperpento es mas que una “farsa grotesca” y mas
que una “parodia” -como suele decirse pasando por alto su complejidad; es una
redifinicién del sentido tragico de la vida y también una manera nueva de dar
forma a la tragedia tradicional. Porque Valle-Inclan, como harian posteriormen-
te los autores del teatro del absurdo, no hace sino reelaborar la visién tragica
para que se ajuste mejor al tenor de la vida moderna y, como ha dicho uno de
estos autores anos después,

La tragedia presupone la culpa, la desesperacion, una visién de terror y un sentido
de responsabilidad. En los retablos de Polichinela de nuestro siglo, sin embargo,
ya no hay mas personajes verdaderamente culpables y por eso faltan hombres que
sean responsables de sus acciones. Siempre sera el “no pudimos menos”, y el “no
hubo remedio”. Y, claro estd, suceden cosas sin que nadie sea responsable de ellas.
Todos se sienten empujados por los hechos y se ven atrapados en la corriente de los
sucesos. Somos colectivamente culpables, estamos colectivamente encadenados.
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[...] No merecemos para nuestra vida mas que comedia. Nuestro mundo nos ha Llle-
vado tanto a lo grotesco como a la bomba atémica y asi es como tal mundo se pa-
rece al de Hieronymus Bosch, cuyas pinturas apocalipticas son también grotescas.?!

Para concluir este apartado, en todos los Esperpentos se encuentran como in-
grediente esencial esos toques “tragicos” y “humanos”. Sélo que vistos “a dis-
tancia” en su contexto, dejan de serlo. Asi, el dolor y la angustia de Collet y

21 F. Diierrenmatt, “Problems of the
Theatre”, Tulane Drama Review, Oct.
1958, 3-26. (Traduccién nuestra, ci-
tada en Re-Vision del esperpento). Es
como si el dramaturgo y critico ale-
man hubiese tenido en mente no sblo
los comentarios de don Ramén citados
anteriormente, sino también la escena

Claudinita en la escena XIII de Luces —el velorio— aparecen en
el contexto de un Latino borracho diciendo dislates; de unos me-
quetrefes modernistas que dicen cosas tan sentidas como “ya no
proyecta sombra”; y de una grotesca discusién sobre si Max esta
verdaderamente muerto, resuelta por el Cochero de las Pompas Fi-
nebres al ponerle “un mixto en el dedo pulgar de la mano”. Es

XI de Luces de Bohemia.

evidente que Valle-Inclan no esta “a punto, casi, de arrodillarse”
ante el dolor de esos dos personajes porque si lo estuviese no lo
pondria en tal contexto. El Esperpento consiste en una vision total y no pueden
destacarse elementos aislados para comprobar si estan vistos “de rodillas, en
pie o en el aire”.

Los dos altimos Esperpentos

n 1926 y con el subtitulo de “novela” aparecié El terno del difunto en el No.
Elo de la coleccion “La Novela Mundial”, publicada en Madrid por Rivadene-
yra. En 1930 volvié a aparecer con el titulo de Esperpento de las galas del di-
funto, como la primera del triptico que, conjuntamente con Los cuernos de don
Friolera y La hija del capitdn, constituye el volumen Martes de carnaval. Hay,
por supuesto, variantes y afiadidos en el texto cuya importancia se indicé en el

2 Es interesante notar cdmo, hasta
lingiiisticamente, Valle-Inclan codi-
fica su obra para indicarnos de qué
guerra se trata. La palabra “sorche”,
seglin Corominas (Diccionario Critico
Etimolégico de la Lengua Castellana,
Franke, Berna, 1970, V. IV, 282) es
expresion familiar que significa “sol-
dado muy bisofio”, en catalan y en
portugués sorge, probablemente to-
mados del ingles soldier. Los Gnicos
momentos en que pudo entrar el vo-
cablo en la Peninsula son: la Guerra de
la Independencia, cuando Wellington
vino con sus tropas inglesas, o la Gue-
rra de Cuba, donde os soldados espa-
fioles se enfrentaron con los “sorches”
norteamericanos. Aqui, por supuesto,
tiene que ser esta dltima.

libro Vision del esperpento y se reiter6 en RE-Vision del esperpento.
Por eso no es necesario reincidir excepto para reiterar que la mayor
parte de las interpolaciones son de cardcter historico y convierten
la “novela” El termo del difunto en el Esperpento de las galas del di-
funto. Se analizara el texto tal como aparece en Martes de carnaval.
Se recapitulardn algunos aspectos esenciales del argumento para
comprender mejor los elementos estéticos que sostienen esta obra.

Las galas esta estructurada en siete escenas, sin ninguna agrupa-
ci6n formal, en las que se presenta, a través de una serie de coin-
cidencias que se acercan peligrosamente a la literatura de folletin,
los efectos de una guerra indeseable y bastardeada en un soldado
repatriado de Cuba. La experiencia militar de esta guerra que trae
el sorche?? a cuestas le ha abierto los ojos en cuanto al ambiente de
corrupcién y de ambiciones personales que reiné entre los oficiales
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del ejército espafiol de ultramar. El efecto
de esta experiencia produce la total desmo-
ralizacién del soldado Juanito Ventolera, un
hombre, ya desde el principio de la accion,
completamente amoral. Es esta amoralidad,
y su causa, lo que el autor destaca por medio
de un melodrama en el que el sorche se ve,
involuntariamente inmiscuido.

La accién del argumento se estructura por
medio de una serie de casualidades que enca-
denan las vidas de cuatro personas: el sorche,
el boticario don Socrates Galindo y su mujer
Dofia Terita, y la Daifa, pupila de un prosti-
bulo e hija del boticario. Hay dos circulos que
estructuran esta accién. El primer circulo lo
forma la carta que escribe la Daifa desde el
prostibulo en la que le pide dinero a su padre
para poder marcharse de la ciudad y, asi, evi-
tarle una mayor deshonra. La carta recorre
la ruta siguiente: del prostibulo a la botica,
donde es rechazada por el boticario y tirada
al arroyo; del arroyo la recoge el sorche por
casualidad. El boticario reclama la carta y se

la mete en el bolsillo de su levita, con la cual
se le entierra después de su muerte repenti-

Las galas del difunto. Direccion:

Juan Antonio Hormigén. TEU de
desenterrar el cadaver y cambiar el de este por su unifor- Zaragoza (1964) (Fotos: Guillermo)

na. Cuando el sorche se apodera del terno del difunto al

me, la carta esta aun en el bolsillo de la levita. Al volver

Juanito al prostibulo por la Daifa, como habia prometido,

deseando celebrar sus bienes recientemente adquiridos accidentalmente por la
muerte del boticario, mete la mano en el bolsillo de la levita para sacar el dinero
y sale la carta a la cual se da lectura en presencia de ésta. Se completa asi el
primer circulo.

El Segundo circulo esta estructurado de la manera siguiente: el sorche repatria-
do lleva la boleta al boticario, cuya casa le han designado para que lo reciban.
Don Socrates rechaza al sorche y va a visitar al alcalde, vistiendo su mejor ter-
no, para protestar esa obligaciéon de hospedar al soldado. El sorche, rechazado,
deambula por las calles y se encuentra con la Daifa que esta frente al prostibulo
en espera de clientes. Hablan y conciertan una cita para verse el lunes. El sorche
vuelve a la botica para averiguar qué ha decidido el alcalde. Don Socrates le
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dice que tendra que dormir en la cuadra. Mientras tanto ha sucedido el episo-
dio de la carta. El sorche presencia la muerte del boticario y sabiendo que le
amortajarian con su mejor terno, concibe la idea de ir al cementerio y cambiar
de indumentaria con el difunto. Cuando regresa con el terno puesto a la botica,
la mujer del boticario se desmaya. Juanito le quita su dinero y se va feliz al
prostibulo para cumplir su cita con la Daifa. En la dltima escena se completan
los dos circulos iniciados al principio: el sorche, inicialmente rechazado de casa
del boticario y que habia rebotado, casualmente en el prostibulo, vuele ahora
después de su segunda visita fatidica a la botica con el terno del padre de la
Daifa; en el bolsillo de la levita se encuentra la carta que ella le habia enviado
a su padre. Asi los dos circulos se completan simultaneamente.

La dltima escena estd muy bien preparada para extraer el mayor efecto escénico
de todo el plan irdénico construido por una serie de casualidades de las que sélo
el publico es consciente. Ni Juanito sabe que la Daifa es hija del boticario, ni
ésta que Juanito lleva puesta la mortaja se su padre; de hecho, ni siquiera se
habia enterado ella de que habia muerto. Mucho menos podria sospechar que
Juanito tuviese en su poder la carta que ella escribié al boticario al comienzo
de la obra.

El plan irénico se va desenredando paulatinamente. Primero, al notar la Daifa
que el terno le queda un poco grande a Juanito le espeta la frase usual: “;Algo
mas gordo era el finado!”, sin saber que esta dando en el blanco. Por eso el
sorche le replica:

Aciertas mas de lo que sospechas, lo ha llevado antes un muerto. Se lo he pedido
para venir a camelarte.

Luego, cuando Juanito, que ha invitado a la Madre y a todas sus pupilas a “ca-
feses y cuanto se tercie”, ante la incredulidad de aquella,

Se desabotona y palpa el pecho. Del bolsillo interior extrae una carta cerrada. Se mete
por la sala de Daifas con el sobre en la mano, buscando luz para leerlo [...]

Juanito.—Correo de difuntos. Sin franqueo. Sefior Don Sécrates Galindo.
Al escuchar ese nombre la Daifa se sorprende y empieza a inquirir de dénde
conoce el sorche a ese sujeto. Cuando Juanito, inocentemente le dice que era
su “ex-patréon” la Daifa empieza a sospechar que hay una maquinacién en su
contra. Y, revelando sin querer la naturaleza del argumento, pregunta:

La Daifa. —;Que enredo malvado! ;Te hablé de mi? ;Como averiguaste el lazo que
conmigo tiene? (énfasis mio).

Juanito, por supuesto, no sabe de qué se trata. El enredo se complica cuando
el sorche rasga el sobre y empieza a leer la carta. La Daifa, al escucharle, grita
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La Daifa. —jEsa carta yo la escri-
bi! jMi carta! Juanillo Ventolera,
rompe ese papel. jNo leas mas! ;Si
te pagan para venir a clavarme ese
puial, ya tienes cumplido! ;Dame
esa carta!

Piensa que su padre ha enviado al
sorche para castigarla. Juanito, ino-
cente, interrumpe la lectura para
aclarar el enredo. ;Es ella, entonces,
la hija del difunto? Al hacerle esa
pregunta la Daifa se entera por fin
de que su padre ha muerto y que era
cierto lo que Juanito habia dicho an-
tes sobre el terno. Aunque aun duda
y cree que puede ser un “relajo de
guasa”. Juanito, impertérrito ante el
sufrimiento que nota en la Daifa, le
aclara la situacion:

Juanito. —jEste flux?® tan majo le
ha servido de mortaja! Me propuso
la changa para darle una broma a
San Pedro. jHas heredado! ;Eres
huérfana! jLuz de donde el sol la
toma, no te mires mas para des-
mayarte!

El tono de Juanito impide que trascienda a mas el pate-
tismo de la Daifa y su manera cinica y guasona acentta la
nota folletinesca que es la nota que ha dominado durante

Las galas del difunto. Direccién:
Juan Antonio Hormigén. TEU de
Zaragoza (1964) (Fotos: Guillermo)

toda la obra. Y, en efecto, la Daifa cae con un ataque aranandose con desespe-

racion la cara con las ufias. Esta accién, como va en perjuicio del “negocio” hace

que la Madre ordene que le sujeten las manos “para que no se araiie el fisico”.

Juanito, como si nada sucediera y completamente distanciado de la “tragedia”

de la Daifa, empieza de nuevo a dar lectura a la carta y esta vez la lee por en-

tero. Al terminar, una de las pupilas, emocionada, comenta lo bien puesta que

esta. Pero, otra vez, se corta rapidamente la via sentimental con el

comentario de otra de las nifias: “;La sacé del manual!”

23 Otra forma lingiiistica de designar
al sorche como veterano de la Guerra

Este tono cinico y alienado se mantiene hasta el final de la obra con  de Cuba puesto que sélo en ese pais

la sugerencia pragmatica de la Madre:

Juanillo, hojea el billetaje. Después de este folletin, los cafeses son

obligados (énfasis mio).

7]

“flux” significa “terno”.

% Todas las citas de esta seccion vie-
nen de la escena VII y dltima de Las
galas del difunto, 0.C., 983-87.
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Valle-Inclan no permite que se establezca ninguna posibilidad de identificacion
con el sufrimiento y la “tragedia” de la Daifa (después de todo, ella habia sido
abandonada por su novio que la dejé encinta al ser reclutado para la Guerra de
Cuba donde murié; cuando su padre se enterd de esa “deshonra” la echo al arro-
yo). Por eso establece inmediatamente la alienacion después de que una de las
pupilas hace el primer intento de identificacion. Las palabras finales de la Madre
llevan esta alienacién a su maximo grado al establecer la identificacion de la
experiencia real y “trdgica” de la Daifa con un “folletin”. Valle-Inclan busca en
el phblico no la identificacién sino la inquietante reaccion hacia algo que es,
a la vez, un “enredo endiablado”, un “folletin” y la situacién patética de una

% Segln su hijo, don Carlos del Valle-
Inclan, su padre se document6 en el
libro del Dr. Santiago Ramén y Cajal
Recuerdos de mi vida, que don Ramén
tenia en su biblioteca. Hoy hay que
consultar el tomo Mi infancia y juven-
tud, en cuyos capitulos XXII a XXV
cuenta don Santiago su experiencia
en Cuba como médico militar. En Re-
Visién del esperpento hay un apartado
dedicado a “Valle-Inclan y las obser-
vaciones de Ramon y Cajal”, 171-72.

victima inocente quien, como la Gretchen en Faust, tiene que sufrir
las consecuencias de las acciones y decisiones de otras personas.
Juanito Ventolera, el “anti-héroe” moderno, permanece inmutable
ante el sufrimiento y, como en el “Bululd”, se divierte como si se
tratara de un espectaculo.

En esta obra se encuentran presentes todos los componentes del
Esperpento. Las bases del arqgumento surgen de una circunstancia
histérica: la Guerra de Cuba. Esta Guerra, que impide el casamiento
de la hija del boticario, la ha “lanzado a la vida”, a la prostitucion.
A esto ha contribuido, por supuesto, la actitud bestial del padre en

quien se caricaturiza la actitud del burgués espafiol ante el pecado
de la carne. La Guerra, ademas, vivida de cerca por Juanito, le ha convertido
en un ser amoral, un efecto muy corriente entre los veteranos pero que, parti-
cularmente en el caso de la Guerra de Cuba, cuya corrupcién Valle-Inclan habia
podido documentar con, etre otros testimonios, el del famoso médico Ramén
y Cajal.®® Aunque todo esto aparezca deformado, por el estilo, en caricatura
grotesca de lo humano y lo espafiol, esta deformacién resulta ser también una
grotesca situacién histérica documentada por el célebre Premio Nobel.

Conclusion

1. Como exposicion de las calamidades humanas que se presentan en Las galas
del difunto, este Esperpento de Valle-Inclan rehuye la actitud y manera de la
tragedia y por eso escoge el “folletin”.

2. Los elementos formales utilizados son: el dramatismo y el espectaculo. El
“dolor y la risa” de la condicién humana se presentan con caracteristicas de
espectaculo, como ejemplifica el final de la obra arriba analizado.

3. Por dltimo, Valle-Inclan presenta, en términos que hoy dia hay que denomi-
nar como existenciales, las acciones de un hombre alienado por la sociedad don-
de el sentido de lo gratuito y de lo absurdo del llamado “acto libre”, encuentra
una de sus mas claras manifestaciones. No es sorprendente la revelacion (que
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hacemos en el Capitulo “Entorno al esperpento”) de que las acciones de Juanito
Ventolera estén inspiradas en actos de un famoso anarquista de la época, men-
cionado en el texto del Esperpento: Ravachol. Y, como se habia clarificado en
ese mismo capitulo de Re-Vision del esperpento,

Los esperpentos formulan implicitamente el gran problema moral de nuestro siglo:

la perplejidad angustiada y divertida que resulta de una situacion humana donde
faltan las restricciones morales y sobra la libertad de decision y accion [...] (34).

“La mas absurda de las fabulas”

n este dltimo sentido, quizas el Esperpento mas representativo resultaria
Eser el dltimo que escribi6 don Ramoén: La hija del capitdn. Se trata de otra
intriga de folletin, s6lo que esta se basa en una combinacién de dos sucesos
reales perfectamente documentables: el crimen del Capitan Sanchez y el Pro-
nunciamiento del General Primo de Rivera, con el consiguiente establecimiento
del Directorio Militar. En RE-Vision del esperpento se estudia con detalle todo
este trasfondo histérico. Lo que importa destacar aqui es que esta obra tiene
un doble nivel irénico. Por un lado, para los que conocen los sucesos histéricos
en que se basa el argumento, la satira es mas mordaz y profunda y la capacidad
de captar ironias es mucho mayor (prueba de esto es que las autoridades del
Directorio Militar ordenaron recoger la primera edicién, que salié en el N°. 72 de
“La Novela Mundial”). Para los que ignoran el trasfondo histérico, que hoy dia
a mas de ochenta y cinco afos de distancia seran los mas, la obra

tiene un valor satirico autosuficiente y su trascendencia historicista
es facilmente discernible ya que nadie ignora la larga tradicién en
Espafia de los “pronunciamientos”?. Hay que insistir en que La hija
del capitdan cumple esa condicién sine qua non de los Esperpentos

% Esto se ha demostrado plenamente
con el éxito de piblico con que se
acogi6 el estreno oficial de esta obra
en enero de 1977 bajo la direccion de
Manuel Collado. J.A.Hormigon la ha-
bia montado en el TEU de Zaragoza en

de tener un trasfondo histérico perfectamente documentable. La 1064,
estética del esperpento, debemos insistir, estd basada en la dis-

torsion sistematica de aspectos de la historia de Espafia con el fin de acentuar
y destacar su lado grotesco y absurdo. Ningtn esperpento tan grotesco y tan
absurdo como éste. Como en Los cuernos de don Friolera, se pone aqui en juego
el honor militar y se identifica este honor con la salud de la Patria, como le dice

uno de los militares que le ofrece su adhesién incondicional al General:

Mi general, la familia militar llora con viriles lagrimas de fuego la mengua de la
Patria. Un principe de la Milicia no puede ser ultrajado, porque son uno y lo mismo
su honor y el de la Bandera (0.C., 1088)

Sin embargo, el asunto de la obra muestra la ironica verdad: la baja y entera-
mente personal motivacion que lleva a General al establecimiento del Directorio
Militar cuyo dnico movil aparente es el de acallar un escandalo naciente que
le toca muy de cerca. Pero esto hay pocos que lo saben y de ahi todo el plan
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irénico en que se desarrolla la obra. Unicamente el piiblico y los protagonistas
saben la verdadera razén sobre el Pronunciamiento. El resto de los ciudadanos
se dejan embaucar por una retoérica patriotera que coloca a los militares en un
plano de integridad y de sacrificios personales por el bien de la Patria. En otras
palabras, se trata aqui de otro enredo:

[...] un crimen gratuito por equivocacion, juego, escandalo y chantaje; una cam-
pana de prensa y acaso del propio gobierno; y como si no hubiera otro remedio, el
inevitable golpe de estado. Parece una comedia de errores y coincidencias, es de-
cir, algo excesivamente fantastico e increible; algo que no puede ser (RE-Vision...,
175).

En la dltima escena, como en el Esperpento de Las galas del difunto, se ata
todo ese enredo de folletin para mostrar los efectos de la maniobra del General
desde un punto de vista a la vez objetivo e interesado. Valle-Inclan lo muestra
todo por ojos de la Sini, la hija del titulo, la Gnica persona fuera de los propios
militares que conoce todas las circunstancias reales del enredo por haber sido,
indirectamente, su causa.

Se desarrolla la escena en la sala de espera de de la Estacion de ferrocarril donde
la Sini y el Golfante, su novio —motivo, ella, y perpetrador, él, del crimen que
inicia el enredo— esperan que el tren les lleve a su completa libertad. Asi, el
verdadero culpable del crimen sale libre, algo importante para comprender todo
el complejo sistema de absurdos que se acumulan en este Esperpento. Se escu-
cha de pronto misica de banda. Por casualidad coinciden alli con los jovenes
protagonistas la gente que viene a despedir al Rey que sale de viaje; entre ellos
se encuentran un coronel, un Obispo y la Comisién de Damas de la Cruz Roja,
ademaés de otros dignatarios. Los dos jovenes, para “verle la jeta al Monarca”,
salen al andén a tiempo para escuchar el discurso de Dofia Simplicia, delegada
del Club Feminista.

Se escucha su discurso lleno de clichés patrioteros en el que, entre otras cosas,
se alaba al Principe de la Milicia, propulsor del Pronunciamiento, y se invita a
juntar sus voces “al himno marcial de las Instituciones Militares.”

El Monarca agradece el discurso y, sobre todo, “las muestras de amor que en
esta hora recibo de mi pueblo, sin duda, la expresion del sentimiento nacional,
fielmente recogido por mi Ejército... (énfasis nuestro).

Después de los vitores llega, como comentario objetivo que resume todo el
sentido absurdo de estas acciones y palabras, de las que los jovenes han sido
testigos, el comentario final, pleno de ironia, de la Sini:

iDon Joselito de mi vida [el nombre de la victima del crimen], le rezaré por el
alma! jCarajeta, si usted no la difa, la hubiera difiado la Madre Patria! ;De risa me
escacho! (Todas las citas de esta escena final en 0. C., 1089-1091)
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Esta reaccién, completamente
alienada, da claramente el sen-
tido del Esperpento de la hija
del capitdn que refleja, con su
inframundo caédtico, la inesta-
bilidad politica del pais y su in-
evitable solucion por medio de
un pronunciamiento militar.

Como puede verse facilmente al
comparar este Esperpento con
los otros tres, La hija del capi-
tdn resulta ser el mas cargado
de pura historia. La reconstruc-
cion de sucesos histéricos y las
alusiones satiricas a personajes
histéricos no son nada ambi-
guas, a pesar de que en su pri-
mera version todo esto aparecia
en forma alegoérica y en un pais
fantastico. Por eso, cuando se
distribuy6 ese ntmero de “La
Novela Mundial” fue inmedia-
tamente recogido por el gobier-
no e impedida su circulacion.
Su nueva aparicién tuvo que
esperar a que terminara el Di-
rectorio y reapareci6, con mu-
chos ajustes para reambientar

la obra en Madrid, como parte

de Martes de Carnaval. Sin embargo, a pesar de los muchos La hija del capitdn. Direccion: Juan
Antonio Hormigén. TEU de Zaragoza

(1964) (Fotos: Guillermo)

cambios que hizo Valle-Inclan, éstos se limitan a intensifi-
car un ambiente histérico ya existente en la obra original.

El hecho estéticamente interesante es que si bien en Luces de Bohemia Valle-
Inclan habia hecho un montaje de sucesos, personajes y lenguaje que pueden
ser y, de hecho, han sido documentados, en su Gltimo Esperpento intenté algo
nuevo: la sintesis de dos momentos no coetaneos de la historia, para ofrecer
una visién deformada de la historia politica de Espafia: “El crimen del Capitan
Sanchez” (1913) y “el Directorio Militar” de Primo Rivera (1923). El que Valle-
Inclan, ademas, haya utilizado con tanta insistencia el sainete y el género chico
como modelos para estructurar sus Esperpentos no nos debe sorprender pues la
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historia de Espafia después de la Guerra de la Independencia fue un sainete. Por
eso acomodé su visidon esperpéntica a su “cronica” de los amenes isabelinos, que
proyectd y publico con el significativo titulo de El ruedo ibérico.

Como sucede en los anteriores Esperpentos, sucesos —en este caso estricta-
mente histéricos— que podrian, bajo otras condiciones considerarse momentos
cruciales de la Historia, se convierten, por obra de la incongruencia, en sucesos
ridiculos, dignos de un sainete. Valle-Inclan destaca solo los elementos farsicos
de esta historia. Ahora bien, esta combinacién de sucesos historicos, franca far-
sa, exageraciones guifiolescas, incongruencias y absurdos ¢tiene un fin moral, o
social y, silo tiene, estéticamente, qué valor representa? Parece ser, como cree-
mos haber demostrado en nuestro tantas veces citado libro RE-Vision del esper-
pento, que Valle-Inclan logré esta representaciéon de su mundo circundante por
medio de una distorsion escénica basada conjuntamente en fusién y conflicto
de dos impulsos estéticos que, en apariencia, son muy diferentes: por un lado,
orienta el contenido hacia el simbolismo y el arte puro; por otro, orienta ese
contenido hacia el compromiso social y la exactitud histérica. Y es, precisamen-
te, la sintesis de estos dos impulsos lo que hace posible el Esperpento y lo que
lo coloca més alld, en profundidad y significacion, del arte puro y lo transforma
en algo mas elevado y sutil que es el “arte social”. De ahi su importancia moral.
Por eso hay que comprender que las paradojas y contradicciones que algunos
han apuntado en la teoria del Esperpento al compararla con sus resultados
practicos —como vimos en el caso de Buero Vallejo— y los cambios que hizo
en las segundas versiones de todos sus Esperpentos (en el texto de Luces de
Bohemia de 1924, en el de Los cuernos de don Friolera, Las galas del difunto y
La hija del capitdn de 1930), son precisamente el resultado de su esfuerzo para
sintetizar esas dos férmulas distintas que se han apuntado: historia y ficcion;
realismo y simbolismo, compromiso y distanciamiento. Hay que hacer hincapié
en este proceso sintético y rechazar, de una vez por todas, la idea de que los
Esperpentos contienen esos dos elementos, historia y mito, en estado quimica-
mente puro y que se excluyen mutuamente. Lo mitico y lo histérico se penetran
y estimulan reciprocamente, como se ha visto en cada uno de los Esperpentos.
Por eso, al discutir y analizar hoy dia los Esperpentos, solo se deben utilizar las
Gltimas versiones puesto que son las tUnicas que pueden elucidar lo que Valle-
Inclan intentaba consequir al escribirlos. Es por esto que es recomendable el
cotejo de los textos originales con los posteriores. El valor de ediciones como
las que prepar6 Zamora Vicente para “Clasicos Castellanos” de Luces de Bohemia,
edicién que reproduce todas las variantes entre las versiones de 1920 y 1924, es
inmenso y debe llevarse a cabo con los otros tres Esperpentos.

Con este género, inventado por Valle-Inclan, logrd crear un teatro dialéctico
en el que se explora su propia ontologia como teatro y en el que se incorporan
creacion y critica, experiencia y expresion.

-~ 62
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Coda

ara completar la trayectoria de la estética del teatro de Valle-Inclan vis a vis
Psus Esperpentos, hay que hacer marcha atras para rescatar, como hizo José
Manuel Blecua en 1969, un “esperpentillo” que con el titulo de “;Para cuando
son las reclamaciones diplomaticas?” aparecié en el No. 329 de la revista Espa-
fia, el 15 de Julio de 1922. “Teatro de agit-prop” segtiin Juan Antonio Hormigon
quien ve en él un “sentido directo, de denuncia especifica, de incitacién a la
repulsa y condena de determinados comportamientos sociales”, caracteristicas
del género Esperpento. Sin entrar a discutir esta visién aplicada a la totali-
dad de los Esperpentos, parece muy acertada en el caso del “esperpentillo” en

cuestién. Se dejé fuera de la secuencia cronoldgica que ¢Para cudndo son las reclamaciones
se ha sequido en la presentacion de los Esperpentos para diplomdticas? Direccién: Etelvino
poder discutirlo como una pequefia pieza de teatro que Vazquez. Teatro del Norte (2007).
encierra en sl todas las caracteristicas fundamentales del (Foto: Rafa Pérez)

género, la primera de las cuales es la de estar inmersa en
la historia. En esta pieza de 1922 utiliza Valle-Inclan, como utilizaria mas tarde
en la primera version de La hija del capitdn, un nombre simbélico para aludir a
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Espafia. En La hija utilizé un nombre enteramente ficticio —“Tartarinesia”— y
solo la transparencia de los materiales con los que construyd su argumento re-
velaron inmediatamente sus intenciones satiricas. El gobierno lo reconocié6 asi
e inmediatamente recogi6 la edicién, como se apunté antes.

En el caso del “esperpentillo” utilizé un nombre simbélico y real a la vez para
denominar a Espafia. Como es una obra en que introduce una perspectiva inter-
nacional y quiere representar a Espafia como un pais subdesarrollado en com-
paracién con los otros paises de Europa,? es natural que escoja la regién mas

I pobre y aislada de su pais para representar el todo: Las Hurdes. Valle-Inclan,
" diez afios antes que Bufiuel (en su documental Tierra sin pan, 1932), destaca

= : esta region de Espafia precisamente por motivo de su pobreza y de su atraso con
\‘ respecto al resto del pais, y establece entonces, implicitamente, la siguiente
[ * ecuacion: Espafia es a Europa lo que las Hurdes son al resto de Espafa. No

es, sin embargo, una decisién arbitraria la que le hace escoger
esa region en ese preciso momento. En ese mismo afio del
“esperpentillo” (1922), las Hurdes habian sido objeto de
comentarios periodisticos debido
al viaje que hizo Al-

fonso XIII

La hija del capitdn. Direccion: Juan
Antonio Hormigon. TEU de Zarago-
za (1964) (Fotos: Guillermo)

a esa region —que, por siglos casi, habia permanecido aisla-
da del resto del pais— con motivo del primer camino que se
abri6 para establecer una conexién con el resto de Espafia.

] ) (iEs irénico que diez afios mds tarde rodara Buiiuel el docu-
2 “Espana es una deformacion grotesca de la
civilizacion europea”, habia declarado Valle-

Incldn por medio de Max Estrella. des a pesar de la visita real de 1922!)%. Nada mejor que las
Hurdes para simbolizar, exagerandola grotescamente, la si-

mental que muestra una pobreza y una desolacién tan gran-

28 El viaje del Rey a las Hurdes, acompafiado del
Dr. Marafibn, reveld las condiciones monstruo-  tuacion del aislamiento y del atraso de Espafia con respecto
sas de vida, donde los continuos casamientos
de gentes de la misma familia, debidos al ais- . ] . .
lamiento absoluto en que vivian sus habitantes, Tesulte tan irénico el patrioterismo de Don Herculano, “el

ademas de su alimentacion pobre en proteinas,  primer hurdano”, quien se precia de que Alemania, “el crisol

habia creado lo que se conocia como los “cre-
A -2 64

al resto de Europa y, particularmente, Alemania. De ahi que
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de la cultura”, ha imitado a “las Hurdes” en lo del asesinato del politico Walter
Rathenau que sucedié menos de un afio después del de Eduardo Dato, que tuvo
lugar el 8 de marzo de 1921. Tampoco aqui es casual la conexién que establece
Valle-Inclan entre estos dos magnicidios. Precisamente en 1922 y después del
asesinato de Rathenau, las autoridades de Alemania devolvieron a las espafiolas
al anarquista catalan Luis Nicolau, uno de los presuntos asesinos, junto con
Ramoén Casanellas y Pedro Mateu, de Dato. Nicolau habia huido a Alemania
después del crimen. La insinuacion clarisima es que el asesinato de Rathenau
ha sido llavado a cabo con la asistencia y el asesoramiento técnico de espafioles.

Pero hay maés trasfondo histérico. En el trozo de didlogo siguiente se puede ver
cuanta carga es capaz de poner don Ramén en tan pocas palabras. Hablan Don
Herculano y Don Serenin, especie de asistente adulador del “primer hurdano”:

Don Ser. —iEse puesto [el de “primer hurdano”] se lo reconocen a usted en todas
partes!

Don Her. —Sij, sefior. jHasta en Francia!

Don Ser. —;En todas partes!

Don Her. —No sé si los bolcheviques...

Don Ser. —La opinidon de esa gentuza me tendria a mi sin cuidado.

Don Her. —No me explico como pacta con ellos Alemania. jUn pueblo donde es
sagrado el respeto a las jerarquias sociales! [La referencia es al Tratado de Rapallo
que en 1922 acababan de firmar Alemania y la Unién Soviética. De ahi el comen-
tario de don Serenin.]

Don Ser, —Alemania hoy parece algo contaminada.?

Don Her. —;Se salvara! jQué duda cabe! Se salvard como nos salvaremos nosotros
los hurdanos. Conozco las virtudes de la raza germanica. jNo son iguales! ;Qué
técnica admirable!

Don Ser. —Alemania es el crisol de la cultura.

Don Her. —No hay quien le eche la pata. En la actualidad su técnica no tiene rival.
(Todas las citas de este “esperpentillo” vienen de la 0. C., 1763-1767).

De ahi el orgullo de Don Herculano al notar que en eso de
los asesinatos politicos “Alemania nos copia”, a pesar de finos de ls Hurdes”, un tipo humano. Estas con-
que, como ha dicho, “en la actualidad su técnica no tiene diciones aparecen sin cambio alguno en el docu-
rival.” Por eso sugiere ese homenaje de agradecimiento mental de Bufiuel Tierra sin pan de 1932. El viaje
del Rey en 1922 se document6 en un noticiero que
es en si un verdadero Esperpento en el sentido mas
técnica “hurdana” para “exterminar a un politico traidor valleinclaniano de la palabra. Se ve una escena en
la que el Rey, que se afeitaba fuera de su tienda de
. campana, al observar que uno de los “cretinos” le
viques”. miraba, se puso a hacer payasadas ante él.

a los alemanes por haber adoptado en esta ocasién la

al ideal germanico, y simpatizante con las ideas bolche-

Es bastante clara la caricatura que hace Valle-Inclan de # J. A. Hormigén sugiere que aqui Valle-Inclén tie-
ne en cuenta los movimientos obreros de Alemania,

X X “la Republica popular de Baviera, el movimiento es-
discurso pronunciado en mayo de 1915 expresaba con- paitaquistay los asesinatos de Rosa Luxemburgo y

Vazquez de Mella, ese furibundo germanoéfilo que en un

ceptos como los siguientes: Karl Liebknecht...”, 383.
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% Citado por Bravo Murata, De la se-
mdna trdgica al Golpe de Estado. Co-
leccién “Espana, Espafia”, V. 8, 174-

176.

Todos trabajaron silenciosamente en Alemania, y al llegar la hora del conflicto
surge el imperio de tal modo, que hasta por cuestion de estética debemos saludarlo

[...]

Los intereses nuestros son acordes con los de Alemania. Por eso nuestras simpa-
tias deben de dirigirse a Alemania, aunque no sea mas que apoyandonos en el
apotegma de que son nuestros amigos los enemigos de nuestros adversarios [...]
Un espaiiol llegado de Alemania me dice que el que manda mas alli después del
Kaiser es el embajador de Espafia, sefior Polo de Bernabé [En el esperpentillo don
Herculano asegura que “el Kaiser lamenta no haberle escuchado” porque con
sus consejos “quizas no hubieran ganado la guerra los aliados”; también que
es el Kaiser quien ha dado el titulo de “el primer hurdano” a Don Herculano].

[...] Por eso amo a mi Patria y la evoco en mis suefios. Cuantas veces, al
apartar la vista de la hora presente la dirijo a la Historia, y veo a los cru-
zados, a los conquistadores, a Colén, EL Cano, Felipe II, Cisneros, Carlos V,
Juan de Austria [...] Entonces quiero ser soldado en los Tercios del Duque de Alba,
de Farnesio, de las naves donde fue el “manco de Lepanto” [...] Quiero recordar
a Calderdn, a Fray Luis de Ledn, a Vives, a Suérez [...] que asciendan mi espiritu
Santa Teresa y San Juan de la Cruz, quiero ver a Veldzquez y a Ribera, sentir gloria
espafiola mas que estar viviendo las horas presentes [...]*

No es sorprendente, entonces, encontrar en este “esperpentillo” la siguiente

1

frase, alusion clarisima al discurso citado: “[...] emplearé la manera profética
del gran Vazquez de Mella “Dofia Concepcion Arenal, que hoy, no dudarlo,
hubiera militado con nosotros en las filas de la derecha”. Y, de nuevo, en el
siguiente didlogo se vuelve a mencionar a Vazquez de Mella junto a otros nom-

bres de politicos derechistas ironizados por Valle-Inclan:

Don Ser. —Las izquierdas no tienen profetas.

Don Her. —jEvidente! ;D6nde tienen las izquierdas un Vazquez de Mella?
Don Ser. —;Y un Maura?

Don Her. —;Y un don Juan de la Cierva?

Don Ser. —Ese més que un profeta es un hobre del Renacimiento.

La Cierva era el Ministro de la Gobernacion en 1909, el afio de la “Semana Tra-
gica” de Barcelona y en calidad de tal tomé decisiones fundamentales para los
sucesos de esos dias. Fue también La Cierva quien firmo6 la disposicién trascen-
dental, para la Espafia de 1909, que el 30 de abril promulgé el decreto sobre el
derecho a huelga. La Cierva intervino también, muy activamente, en la defensa
de la politica que el gobierno de Maura, al que pertenecia, habia utilizado en
Barcelona con los desastrosos resultados conocidos. Fue un politico intimamen-
te asociado con las decisiones del gobierno derechista de Maura. Pero también
existia el otro Juan de la Cierva, el inventor nada menos que del autogiro, y
que en 1918 cruzé e Canal de la Mancha en el aparato de su invencién, hecho
comentado en los periddicos de todo el mundo. De ahi la referencia que hacen
los “hurdanos” a Juan de la Cierva como “un hombre del Renacimiento”. Valle-

- ’_(;6
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Inclan, naturalmente, hace una burla de la ignorancia de éstos quienes no sélo
confunden al politico con el inventor, sino que desconocen el significado del
epiteto que Don Serenin ha utilizado:

Don Her. —No es usted el primero que lo dice. Y a propdsito, ;qué entienden us-
tedes los intelectuales por hombre del Renacimiento?

Don Ser. —Un tio bragado. [Se refiere, obviamente, a la hazafia del inventor quien
vold con el nuevo aparato sobre el Canal de la Mancha.]

Don Her. —Lo he buscado en la enciclopedia, y no viene.
Don Ser. —;Cémo lo ha buscado usted?

Don Her. —De tres maneras. En hombre. ;Y no viene! En Cierva. ;Y no viene! En
Renacimiento. ;Y no viene!

Don Ser. —Esta muy mal hecha la enciclopedia.

Se ha hecho hincapié en este trasfondo histérico, pecando quizas, al salir del
tema de la estética; pero era indispensable para comprender el proceso de la
composicidon de este “esperpentillo” que da, en su forma tal vez mas pura, pre-
cisamente la estética del Esperpento. Hay aqui un mosaico de datos histéricos
cuidadosamente reunidos y utilizados con ese estilo inconfundible que deforma
en caricatura grotesca lo humano y lo ibérico y en el que lo grotesco actiia
como elemento degradador de la historia oficial. Como en los otros Esperpentos
(hay que recordar, por ejemplo, la conducta deshonrosa de los tres tenientes
que juzgan, en tribunal de honor, la conducta de Friolera; también el contraste
que existe, al final de La hija del capitdn, entre las razones que provocan el
“pronunciamiento” y el lenguaje que se utiliza para llevarlo a cabo) Valle-Inclan
establece una clara contradiccion entre lo que expresan los personajes y su
comportamiento. Aqui también, “;Para cuando son las reclamaciones diplomati-
cas?” sirve como ejemplo arquetipico del género Esperpento. Basta citar el final
en el que, después de la expresion de tan altos principios morales y patridticos
de parte de los distinguidos “hurdanos”, el “primero” de ellos, Don Herculano,
contesta el teléfono y al escuchar la voz al otro lado de la linea, se derrite y pre-
gunta: “;Estas sola? ;Te veré esta noche? ;Por qué me martirizas, cielito lindo?”

La técnica utilizada es la que ya se ha visto antes: se infla el globo y luego se
revienta con un alfiler.



Boletin de subscripcion

Subscripcién a revista Cuadrante por un ano (2

nimeros) a partires do niimero incluido.

Renovacién automdtica anual ata orde de anulaciéon
da subscripcion. Cota anual: 20€ + gastos de envio

(Espaia: 4€, resto do mundo: tarifa vixente). i :

£Spd 4€, resto B d vigente

Nome
~ DNI
. Enderezo
Codigo postal Localidade Provincia
Teléfono Correo elect.

Data: , ,

Sinatura: ~ AmlgOS
Z N

Vilanova de Arousa

Asociacién Cultural “Amigos de Valle-Incldn” Praza Os Olmos, n°® 9B 36620 Vilanova de Arousa TIf. : 667 549 556
info@amigosdevalle.com amigosvalleinclanl@hotmail.es

Nome

con DNI , autorizo ao Banco

para que a partires desta data retefian anualmente a cantidade de 24€ da mina conta

nimero

HENE BEEE Bh BEEEEEEEEN

e abonen esta cantidade na conta da Asociacion Cultural “Amigos de Valle-Inclan”
en concepto de subscripcion a revista “Cuadrante”

. Data: , ’

Sinatura: N AmlgOS
e

Vilanova de Arousa

Asociacién Cultural “Amigos de Valle-Incldn” Praza Os Olmos, n° 9 B 36620 Vilanova de Arousa TIf. : 667 549 556
info@amigosdevalle.com amigosvalleinclanl@hotmail.es



	Portada Cuadrante 27 low
	Cuadrante 27 desde jpgs optimizado
	Cuadrante_27_low__Página_001
	Cuadrante_27_low__Página_002
	Cuadrante_27_low__Página_003
	Cuadrante_27_low__Página_004
	Cuadrante_27_low__Página_005
	Cuadrante_27_low__Página_006
	Cuadrante_27_low__Página_007
	Cuadrante_27_low__Página_008
	Cuadrante_27_low__Página_009
	Cuadrante_27_low__Página_010
	Cuadrante_27_low__Página_011
	Cuadrante_27_low__Página_012
	Cuadrante_27_low__Página_013
	Cuadrante_27_low__Página_014
	Cuadrante_27_low__Página_015
	Cuadrante_27_low__Página_016
	Cuadrante_27_low__Página_017
	Cuadrante_27_low__Página_018
	Cuadrante_27_low__Página_019
	Cuadrante_27_low__Página_020
	Cuadrante_27_low__Página_021
	Cuadrante_27_low__Página_022
	Cuadrante_27_low__Página_023
	Cuadrante_27_low__Página_024
	Cuadrante_27_low__Página_025
	Cuadrante_27_low__Página_026
	Cuadrante_27_low__Página_027
	Cuadrante_27_low__Página_028
	Cuadrante_27_low__Página_029
	Cuadrante_27_low__Página_030
	Cuadrante_27_low__Página_031
	Cuadrante_27_low__Página_032
	Cuadrante_27_low__Página_033
	Cuadrante_27_low__Página_034
	Cuadrante_27_low__Página_035
	Cuadrante_27_low__Página_036
	Cuadrante_27_low__Página_037
	Cuadrante_27_low__Página_038
	Cuadrante_27_low__Página_039
	Cuadrante_27_low__Página_040
	Cuadrante_27_low__Página_041
	Cuadrante_27_low__Página_042
	Cuadrante_27_low__Página_043
	Cuadrante_27_low__Página_044
	Cuadrante_27_low__Página_045
	Cuadrante_27_low__Página_046
	Cuadrante_27_low__Página_047
	Cuadrante_27_low__Página_048
	Cuadrante_27_low__Página_049
	Cuadrante_27_low__Página_050
	Cuadrante_27_low__Página_051
	Cuadrante_27_low__Página_052
	Cuadrante_27_low__Página_053
	Cuadrante_27_low__Página_054
	Cuadrante_27_low__Página_055
	Cuadrante_27_low__Página_056
	Cuadrante_27_low__Página_057
	Cuadrante_27_low__Página_058
	Cuadrante_27_low__Página_059
	Cuadrante_27_low__Página_060
	Cuadrante_27_low__Página_061
	Cuadrante_27_low__Página_062
	Cuadrante_27_low__Página_063
	Cuadrante_27_low__Página_064
	Cuadrante_27_low__Página_065
	Cuadrante_27_low__Página_066
	Cuadrante_27_low__Página_067
	Cuadrante_27_low__Página_068
	Cuadrante_27_low__Página_069
	Cuadrante_27_low__Página_070
	Cuadrante_27_low__Página_071
	Cuadrante_27_low__Página_072
	Cuadrante_27_low__Página_073
	Cuadrante_27_low__Página_074
	Cuadrante_27_low__Página_075
	Cuadrante_27_low__Página_076
	Cuadrante_27_low__Página_077
	Cuadrante_27_low__Página_078
	Cuadrante_27_low__Página_079
	Cuadrante_27_low__Página_080
	Cuadrante_27_low__Página_081
	Cuadrante_27_low__Página_082
	Cuadrante_27_low__Página_083
	Cuadrante_27_low__Página_084
	Cuadrante_27_low__Página_085
	Cuadrante_27_low__Página_086
	Cuadrante_27_low__Página_087
	Cuadrante_27_low__Página_088
	Cuadrante_27_low__Página_089
	Cuadrante_27_low__Página_090
	Cuadrante_27_low__Página_091
	Cuadrante_27_low__Página_092
	Cuadrante_27_low__Página_093
	Cuadrante_27_low__Página_094
	Cuadrante_27_low__Página_095
	Cuadrante_27_low__Página_096
	Cuadrante_27_low__Página_097
	Cuadrante_27_low__Página_098
	Cuadrante_27_low__Página_099
	Cuadrante_27_low__Página_100
	Cuadrante_27_low__Página_101
	Cuadrante_27_low__Página_102
	Cuadrante_27_low__Página_103
	Cuadrante_27_low__Página_104
	Cuadrante_27_low__Página_105
	Cuadrante_27_low__Página_106
	Cuadrante_27_low__Página_107
	Cuadrante_27_low__Página_108
	Cuadrante_27_low__Página_109
	Cuadrante_27_low__Página_110
	Cuadrante_27_low__Página_111
	Cuadrante_27_low__Página_112
	Cuadrante_27_low__Página_113
	Cuadrante_27_low__Página_114
	Cuadrante_27_low__Página_115
	Cuadrante_27_low__Página_116
	Cuadrante_27_low__Página_117
	Cuadrante_27_low__Página_118
	Cuadrante_27_low__Página_119
	Cuadrante_27_low__Página_120
	Cuadrante_27_low__Página_121
	Cuadrante_27_low__Página_122
	Cuadrante_27_low__Página_123
	Cuadrante_27_low__Página_124
	Cuadrante_27_low__Página_125
	Cuadrante_27_low__Página_126
	Cuadrante_27_low__Página_127
	Cuadrante_27_low__Página_128
	Cuadrante_27_low__Página_129
	Cuadrante_27_low__Página_130
	Cuadrante_27_low__Página_131
	Cuadrante_27_low__Página_132
	Cuadrante_27_low__Página_133
	Cuadrante_27_low__Página_134
	Cuadrante_27_low__Página_135
	Cuadrante_27_low__Página_136
	Cuadrante_27_low__Página_137
	Cuadrante_27_low__Página_138
	Cuadrante_27_low__Página_139
	Cuadrante_27_low__Página_140
	Cuadrante_27_low__Página_141
	Cuadrante_27_low__Página_142
	Cuadrante_27_low__Página_143
	Cuadrante_27_low__Página_144
	Cuadrante_27_low__Página_145
	Cuadrante_27_low__Página_146
	Cuadrante_27_low__Página_147
	Cuadrante_27_low__Página_148
	Cuadrante_27_low__Página_149
	Cuadrante_27_low__Página_150
	Cuadrante_27_low__Página_151
	Cuadrante_27_low__Página_152
	Cuadrante_27_low__Página_153
	Cuadrante_27_low__Página_154
	Cuadrante_27_low__Página_155
	Cuadrante_27_low__Página_156
	Cuadrante_27_low__Página_157
	Cuadrante_27_low__Página_158
	Cuadrante_27_low__Página_159
	Cuadrante_27_low__Página_160
	Cuadrante_27_low__Página_161
	Cuadrante_27_low__Página_162
	Cuadrante_27_low__Página_163
	Cuadrante_27_low__Página_164
	Cuadrante_27_low__Página_165
	Cuadrante_27_low__Página_166
	Cuadrante_27_low__Página_167
	Cuadrante_27_low__Página_168
	Cuadrante_27_low__Página_169
	Cuadrante_27_low__Página_170
	Cuadrante_27_low__Página_171
	Cuadrante_27_low__Página_172
	Cuadrante_27_low__Página_173
	Cuadrante_27_low__Página_174
	Cuadrante_27_low__Página_175
	Cuadrante_27_low__Página_176
	Cuadrante_27_low__Página_177
	Cuadrante_27_low__Página_178
	Cuadrante_27_low__Página_179
	Cuadrante_27_low__Página_180
	Cuadrante_27_low__Página_181
	Cuadrante_27_low__Página_182
	Cuadrante_27_low__Página_183
	Cuadrante_27_low__Página_184
	Cuadrante_27_low__Página_185
	Cuadrante_27_low__Página_186
	Cuadrante_27_low__Página_187
	Cuadrante_27_low__Página_188
	Cuadrante_27_low__Página_189
	Cuadrante_27_low__Página_190
	Cuadrante_27_low__Página_191
	Cuadrante_27_low__Página_192
	Cuadrante_27_low__Página_193
	Cuadrante_27_low__Página_194
	Cuadrante_27_low__Página_195
	Cuadrante_27_low__Página_196
	Cuadrante_27_low__Página_197
	Cuadrante_27_low__Página_198
	Cuadrante_27_low__Página_199
	Cuadrante_27_low__Página_200
	Cuadrante_27_low__Página_201
	Cuadrante_27_low__Página_202




