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‘ EL ARTE DE LA IMPRENTA Y LAS VARIAN-
(]
TES DE TEXTO

Xaquin del Valle-Incldn Alsina

os cambios y variantes de texto en la obra de V alle-Incldn, como en la de cualguier otro, obedecen a

un sin fin de motivos. Es de ene que los antores, ayer y oy, retocan sus creaciones no solamente por
Luestiones estilisticas, sino porque se escribe para publicaciones periddicas y el material es demasiado

amplio, o insuficiente, para el espacio destinado al articulo, porgue hay que bacer sitio a las ilustraciones, por-
que la editorial desea en su coleccion mds o menos paginas por volumen, porque hay censura, porque el concur-
50 de turno exige tantas o cudntas pdginas por original,. .. Pensar que los escritores del siglo pasado estuvieron

por encima de estas trivialidades conduce a la errinea conclusion de que todo lo salido de las prensas respondia

a la voluntad creadora.

Habia empresas que imponian restriccio-
nes al texto, como recuerda Manuel Aguilar
(I, pag. 92) en la editorial Sempere: “Blasco
[Vicente Blasco Ibanez| escribia inmerso en
el trafago del taller, corregia galeradas, amol-
daba los originales —los propios y los aje-
nos— a la medida del nimero de paginas”. Y
de su trabajo como traductor para esta mis-
ma casa (I, pag. 432) anota la exigencia de que
“la traduccién no rebasara las ciento cin-
cuenta paginas habituales de la biblioteca va-
lenciana. Quedaba al arbitrio del traductor
sintetizar o mutilar el texto original”. Ruiz-
Castillo (pag. 187) relata que su padre, editor
también, habfa sugerido a Gabriel Mir6 la su-
presion de varios capitulos de E/ obispo lepro-
50, como asi se hizo; Insua (pag. 527) en sus
memorias admite que al editar E/ canto erran-
te de Rubén Dario en 1907: “el libro, ya com-
puesto, tesultaba demasiado corto, y Luis
Bello y yo, para que llegase a las doscientas
paginas, recurrimos a unas “Dilucidaciones”
que Rubén habifa publicado en Los lunes de E/
imparcial, insertandolas como prélogo”;
Unamuno tuvo que engordar Amor y pedago-

gia en su primera edicién, pues era demasia-
do corto para los proyectos de su editot,. ..
Valle-Inclan fue, con muy escasas excep-
ciones, su propio editot, de modo que no pa-
deci6 este tipo de presiones. Si bien no tuvo
que sufrir exigencias ajenas, otras “minucias”
que afectan a cualquier editor como la canti-
dad de papel necesaria, el formato, los tipos
y las técnicas de impresion, influyeron en sus
textos. Imaginemos que al pasar un original
manuscrito, o aparecido en una publicacién
periddica, al formato de libro impreso en
pliegos en octavo (dieciséis paginas), da co-
mo resultado un total de ciento sesenta y una
paginas, es decir, diez pliegos de dieciséis pa-
ginas y una hoja suelta que habria que enco-
lar al final. Cabe volver a disefiar el volumen,
pero es caro y trabajoso. Mas practico resul-
ta efectuar la tirada en diez cuadernillos en
octavo, eliminando por ejemplo, hojas de res-
peto, o el Dramatis personae, o el coloféon. De
esta manera se evita desperdiciar papel, o sea,
dinero. También es factible, siguiendo con la
idea de acortar, fundir algin capitulo o esce-
na, de modo que una plana antes blanca y la
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nueva distribucion, propotcionen el ahotro de-
seado. La solucion contraria vendria dada con
un aumento de texto, dejando hojas finales en
blanco para que un librero coloque su catalo-
go, y con ello un ingreso que compense el gas-
to de once pliegos en vez de diez, pero la rafz
del problema, se mire por donde se mire, es el
gasto de papel. De ahi que en un mismo titu-
lo y af\o, E/ resplandor de la hognera (1909) pre-
sente dos ediciones con diferente nimero de
paginas, con y sin colofon; que Aguila de blasin
luzca un Dramatis personae en la segunda edi-
cién pero no en la primera, o que en las
Sonatas, siempre antes de 1913, varie el nime-
ro de capitulillos. Cuanto texto y qué cantidad
de papel preocupaban, por ejemplo, a Rubén
Dario que para E/ canto errante informa a su
editor que el volumen “constara de 50 poesias
entre las cuales las hay largas. Hay otras cortas.
Asf es que, depende de la disposicion tipogra-
fica que el volumen dé los 13 pliegos”; Insta
le comunicard mas tarde que la poesia
“Confesion” habfa sido retirada. Pérez de
Ayala, para editar al nicaragiiense en la
Biblioteca Corona, le indica que “el original
nos urge. ¢No podria Vd. anticiparnos desde
luego un calculo del nimero de versos, para
los efectos del papel que hemos de encat-
gat[...]” (Alvarez, pags. 134, 137, 144-145).

Y no menos importante era la actividad
de los cajistas, que interpretaban palabras a
su leal saber y entender, ponfan y quitaban
signos de puntuacion para ajustar las lineas y
ademas también pedian cambios en el texto
para evitar defectos tipograficos. Morato en
su muy famoso tratado (pag. 167) sefiala un
problema frecuente en la imprenta, la linea
corta de final de parrafo, y la manera de so-
lucionatlo en aquellos casos “en que es com-
pletamente imposible evitar la linea corta; en-
tonces debe llamarse la atencién del autor
para que, redactando de nuevo algun parrafo,
pueda evitarse ese accidente”. (Subrayado aje-
no a la cita).

A todo esto debe afadirse la preocupa-
ci6én de Valle-Inclan por la belleza estética del
libro, un tema en que nunca se insistira bas-
tante. A lo apuntado en otros lugares, afiada-
mos la enciclopedia Espasa en la entrada de-
dicada a don Ramén (pag. 1.083): “|...] Es el
primero, o por lo menos de los primeros es-
critores espafioles que se han preocupado de
la presentaciéon tipografica de sus libros.
Tanto el papel como los caracteres, los orna-
mentos de las iniciales, todos los factores de
la presentacion, en suma, aparecen en sus pu-
blicaciones escogidos con el mayor gusto.”

Aunque olvidado por completo, es pre-
ciso insistir en la faceta de un innovador del
disefio editorial —no hay mas que comparar
su Opera omnia con ediciones coetineas, par-
ticularmente de 1913 a 1922, o la exquisita
rareza tipografica de eliminar blancos de san-
gria y lineas cortas, en la Gltima edicién de
La lampara maravillosa— pues al no tomar en
consideracion los aspectos estéticos de la pa-
gina impresa, tales como si se pretende que
sea llena, si se compone en culo de vaso, si
cierra o no con marmosetes y de qué tama-
flo, volvemos a caer otra vez en el topico de
que todas las variantes son afanes estilisticos
del autor.

Cuando Valle-Inclan se vio en la tesitura
de efectuar cambios de texto por cuestiones
tipograficas, por ahorro de papel o estética de
la plana, lo hizo.

A pesar de carecer de manuscritos, prue-
bas o capillas, es perfectamente posible ras-
trear las enormes huellas de la tipografia y la
imprenta, y a partir de ahi no sélo es factible,
sino imprescindible, explicar los cambios de
texto, abandonado la costumbre escolastica
de anotarlos sin mas. Con este objetivo par-
timos de la base de establecer una tipologia
de las variantes, comenzando por definir lo
que es achacable al autor, a las normas tipo-
graficas, al proceso de impresion y a las con-
sideraciones mercantiles propias de la activi-
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dad editorial, con las limitaciones que los da-
tos hasta hoy conocidos permiten.

Si consideramos el largo camino de un
manuscrito hasta la imprenta, lo primero que
nos encontramos es una copia de seguridad,
por asi llamarla. Antes de dar una obra, los
autores realizaban un traslado, bien por su
mano, bien por otra persona. As{ Pompeyo
Gener (Alvarez, pag. 191) informa a Rubén
Darfo: “la obra se la mandaré a usted copia-
da a mano en letra clarfsima de un copista de
teatros”, A. Machado (A. Machado, Prosas dis-
persas, pag. 398) a Juan Ramoén Jiménez: “ten-
go que copiar todo lo inédito”; Cernuda
(Cernuda, Epistolario 1924-1963, pag. 25) a
Juan Ramoén Jiménez: “[...] sin conservar co-
pia alguna, le remito el original”. Felipe
Sassone escribe: “Ahora mismo llega a mis
manos el original de un autor nuevo. Es de-
cir, la copia inédita de un original”.

En carta a Rubén Dario (Alvarez, pags.
187-188) dice don Ramén: “Supongo que ha-
bra recibido el segundo acto de [oces de gesta
que le mandé hace dias. No dejen de enviar-
me las pruebas para corregir deficiencia que
no he podido subsanar en la copia”, y no ca-
be duda de que la realiz6 su esposa, pues a
Dario le informa: ““[...] mi marido me encat-
26 hiciese una copia de oces de gesta y como
no sabia la direccién de V. una vez copiada
envié a Ramon la segunda jornada de la obra,
para que se la remitiera a V.

Afos mis tarde, en 1925, vemos el mis-
mo proceso con La corte isabelina, publicada
por vez primera en La Nacidn de Buenos Aires
(Bibliografia n® 642 bis), como indica Azafia
a Rivas Cherif en Retrato de un desconocido (pag.
604): “Mi sefiora dofia Josefina esta dandose
prisa a copiar la obra, que es La corte”.

No podemos aducir otros datos proba-
torios de la existencia de esta practica en el
caso de Valle-Inclan, pero por puro sentido
comun asi debid ser, pues dificilmente se
arriesgarfa a rehacer de nuevo el trabajo por

extravio del dnico manuscrito. La tarea de
trasladar los originales recayé en su esposa,
Josefina Blanco, y una vez terminada la copia,
se enviarfa a la publicacién periédica o a la
imprenta.

El traslado del original serfa obligado no
sélo para la primera vez que un texto se da-
ba al publico sino en otras situaciones, como
sus compromisos y obligaciones de autor te-
atral que precisa enviar una producciéon dra-
matica a una actriz o al director de una com-
pafifa, traslados que tal vez se empleasen
posteriormente para la publicacién parcial o
completa.

No conocemos ninguna de estas copias,
pero todas las efectuadas por su esposa fue-
ron manuscritas, lo que obliga a plantearse la
posibilidad de una segunda transcripciéon. Un
componedor trabaja mejor y mas rapido con
textos mecanografiados o impresos, y pen-
sando particularmente en novelas de la ex-
tension de V7va mi dueiio o Baza de espadas es
factible que la casa responsable de la impre-
sion encargase una copia mecanografica pa-
ra facilitar la labor de composicion.

El siguiente paso en el modus operandi de
don Ramén, siempre hablando en general, es
la aparicién de la obra en publicaciones pe-
riédicas, completa o fragmentariamente, pa-
ra pasar posteriormente al libro, norma que
tiene sus excepciones, pues Farsa de la enamo-
rada del rey solo se edita en librerfa, y Baza de
espadas Gnicamente se conoce por su publica-
cion en el diario E/ so/, pero antes de prose-
guir debemos preguntarnos sobre la fiabili-
dad de las obras asi aparecidas. Limitindonos
a los folletines tenemos la supresién o modi-
ficacién de texto para evitar expresiones mal-
sonantes, situaciones erdticas o escabrosas,
como ocurtié con Divinas palabras en el dia-
rio E/ sol, hecho ya denunciado por Rivas
Cherif . Al analizar lo publicado de las Sonatas
en E/ imparcial, se evidencia la supresion de
escenas eroticas y las referencias al incesto.
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Asi Sonata de estio en el folletin (Bibliografia
n° 132), entrega quinta, elimina la escena don-
de el marqués bebe agua de la fuente del
Nifio Jesus, presente en la primera edicién
(1903, pag. 97). En la entrega sexta, el diatio
suprime la ocurrencia del Marqués tras hablar
con la Abadesa —“senti la tentacién de pe-
dirle que me acogiese en su celda, pero sélo
fué la tentacion”—, presente en la primera
edicion (pag. 104); también se echa en falta:
“Mis manos, distraidas y paternales, comen-
zaron a desflorar sus senos. Ella, suspirando,
entorndé los ojos, y celebramos nuestras bo-
das con siete copiosos sacrificios que ofreci-
mos al cielo como el triunfo de la vida”
(1903, pag. 109). En la entrega séptima se su-
primen las referencias al incesto de la Nifia
Chole, y donde en la primera ediciéon (pag.
117) es “huir de mi padre”, en el diario que-
da en “huir de ese hombre”, lo que lleva con-
secuentemente en la entrega novena a retirar
“por hija y por esposa” presente en la prime-
ra edicién (1903 pag. 182).

La Sonata de invierno, aparecida en el dia-
rio madrilefio como La corte de Estella
(Bibliografia n® 165), retira en la quinta en-
trega la noche de amor de Bradomin y Maria
Antonieta, sin embargo presente en la pri-
mera edicion (1905, pags. 96-101). El diario
E/ mundo, al publicar Romance de lobos
(Bibliografia n® 199) tiene en la primera en-
trega el eufemistico: “sois hijosr...”, que en
la comedia barbara (1908, 1, i, pag. 13) es:
“sois hijos de puta?”, y congruentemente to-
das las apariciones de “puta” y “putafiero” en
el volumen, bien no existen en el folletin, bien
se han sustituido por voces como “raposa” o
“mujeriego”.

Y las alusiones politicas también sufrfan
la tijera censora. En el folletin de L corte isa-
belina (Bibliografia n° 642 bis), entrega vigé-
simotercera, correspondiente al libro sexto de
La corte de los milagros, los caballistas deciden
atacar a la Guardia Civil fingiendo libertar al

preso para que, siguiendo las 6rdenes en ca-
sos semejantes, los propios guardias lo asesi-
nen; asf se indica: “La Pareja, si le echdis el al-
to, lo primero que hace es enfriar al preso.
iEso de toda la vida!”.

Curiosamente, al publicar este fragmen-
to de la obra en Espafia —no hay duda de
que es el mismo texto, erratas y deslices al
margen— con el titulo de “Para que no can-
te” (E/ dia grdfico, Barcelona, 9-V-19206, pagi-
nas extraordinarias) esta frase desaparece, y
también una posterior al ataque de los caba-
llistas, ya asesinado el preso: “Si venian a li-
bertar al tuno, esa cuenta ya se la hemos li-
quidado”; sin embargo, reaparecen en ambas
tiradas de La corte de los milagros (1927, pags.
241y 244).

Parejo a la censura, tenemos la reduccion
de texto por problemas de espacio. Los dia-
rios se ven obligados en no pocas ocasiones
a realizar cortes en los folletines, pues su
aceptacion decae, son demasiado largos, hay
exceso de original o precisan hacer lugar a ar-
ticulos y noticias de, digamos, vibrante ac-
tualidad. Asi el folletin de La corte de Estella es-
ta incompleto, quizas para evitar el final de la
relacion incestuosa del Marqués con su hija.

En E/ resplandor de la hognera (Bibliografia
n°® 237) lo prueba la tercera entrega que eli-
mina el capitulo sexto del libro saltando la nu-
meracién en el diario del V al VII; en la en-
trega décima otra vez comprobamos que
trocea un original mas amplio pues acaba el
capitulo XVI, pero en la siguiente comienza
el capitulo XX. E/ embrujado, sin duda una pri-
mera version de la obra, también estd mutila-
do, pues la segunda jornada comienza sin
acotacion, algo totalmente anémalo.

A la censura y la reduccién de texto hay
que afadir los errores de composicién, como
en el folletin de Gerifaltes de antaiio
(Bibliografia n® 243) donde los capitulos es-
tan en completo desorden lo que provoca
una lectura confusa, pues entre otros detalles,
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si el folletin indica al final del capitulo IV que
Santa Cruz abandona la poblacién con su
partida, en el VII Santa Cruz y sus soldados
todavia no se han marchado. Y para mas inti
el mismo diario avisa en la décima entrega
que “por haberse extraviado una galerada de
imprenta repetimos hoy el folletin dltimo con
la consiguiente correcciéon”.

Por otra parte, sabemos que los folletines
no respetan el texto de la obra pues los volu-
menes se imprimieron y vendieron durante la
publicacién. Por ejemplo, la dltima entrega
del folletin de Sonata de estiv es el veintiocho
de septiembre de 1904, pero el volumen se
resefia el tres de octubre en el Heraldo de
Madrid y el nueve E/ liberal (Bibliografia n°®
135-130).

El folletin de Romance de lobos remata el
veintiséis de diciembre de 1907, apareciendo
la obra con colofén del veinticinco de enero
de 1908, pero se resefia en Bibliografia espasio-
/a nueve dias antes. El folletin de Los cruzados
de la Causa finaliza el veintinueve de diciem-
bre de 1908, pero tenemos resefias de la edi-
cién desde el mes anterior. Idéntico caso es
E/ resplandor de la hoguera; termina el folletin el
siete de mayo de 1909 y la primera mencién
que hemos encontrado es del cinco de mayo.
El folletin de Gerifaltes de antaiio termina el
veintisiete de noviembre de 1909, pero la re-
sefla de Gomez de Baquero en E/ Imparcial
cinco dias antes (“Revista literaria”, F/ impar-
cial, Madrid, 22-X1-1909): “Gerifaltes de antario,
que acaba de salir de las prensas ahora”.

A los problemas indicados —censura, re-
duccién de texto y defectos de composi-
cién— debemos afiadir un fenémeno que
provoca en ocasiones la aparicion de falsas
variantes: la mala impresién. Pondremos so-
lamente un ejemplo de Luces de bobenzia (1924,
pag. 140; Ilustr. n® 1) Puede verse que hay un
fraile, o sea, una parte de la pagina que ha
quedado en blanco por defecto de impresion,
y as{ si en unos ejemplares reza: “en el dia bi-

ﬁ OBRAS DE VALLE-INCLAN ﬁ

del teléfono, y viene al centro dela sala,
cubriéndose la calva con las manos ama-
rillas y entintadas: Manos de esquelefo
memorialista en el dia biblico del Juicio

2B
DON FILIBERTO

iE_:sa broma es intolerable! iBaje usted
los pies! {Dénde se ha visto 1gual groserfal

DORIO DE GADEX
En el Senado Yanqui.
DON FILIBERTO

iMe ha llenado usted la carpeta de
tierra!

DORIO DE GADEX
Es mi lecccién de filosofia. 1Polvo eres,
¥y en polvo te convertiras!

140

Tlustr. n° 1. Luces de Bohemia

blico del Juicio” en otros es “en el dia bibli-
co del Juicio Final”, siendo ambas formas co-
rrectas. Esto indica la imperiosa necesidad de
cotejar un numero alto de ejemplares antes
de decidir si una variante es achacable o no al
autoft.

Pero mucho mas importante en la for-
macion de variantes de texto fueron las not-
mas tipograficas y la estética de la plana. Para
ilustrarlo hemos escogido solamente un caso,
ya que por cuestién de tiempo no es posible
hablar de las letras capitulares, las lineas la-
dronas y cortas, la caja, el cuerpo de letra o la
linea corta de fin de parrafo, por citar algu-
nos. Por ello nos limitaremos a algunas mues-
tras muy evidentes de las complicaciones que
plantean las planas de bitli, o planas cortas, y
solamente en la obra novelistica. Se denomi-
nan as{ aquellas planas donde termina un ca-
pitulo y por ello no cubren la medida. Por
ejemplo, esta de E/ resplandor de la hoguera
(1909). Puede verse que los renglones de tex-
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EL RESPLANDOR DE LA HOGUERA

lo convenido & Cara de Plata. Cuando el trato
e8tayo hecho, de una alacena empotrada en la
paved, toms el ventero un frasco de aguardien-
te, y llend tres vasos pequedios de vidrio talla-
do, donde una fimbria de mugre destacaba el

dibujo de las cenefas talladas en o vidrio.

Tlustr. n° 2 E/ resplandor de la hognera

to no cubren toda la altura de la plana y que
cierra con una vifieta, aspecto que analizare-
mos mas tarde. Pues bien, estas planas de bir-
li o de fin de capitulo, tienen que tener un nd-
mero minimo de lineas; la mayoria de los
tratados tipograficos, para este cuerpo de le-
tra, indican que no menos de cinco lineas, pe-
ro vamos a tomar un numero inferiot, sola-
mente tres renglones por ser el mas bajo que
hemos encontrado en obras de Valle-Inclan.
Esta exigencia, un numero minimo de lineas
en la plana, no existe en los folletines ya que
el texto se dispone en columnas, y puede cor-
tarse entre las entregas, incluso dividiendo pa-
labras entre una entrega y la siguiente. Pero
en un volumen nada de esto es posible. Por
tanto ¢qué sucede cuando al componer el tex-
to no hay el nimero de lineas suficientes?
Pues que aparecen las variantes. Tomemos la
segunda entrega del folletin de E/ resplandor de
la hoguera donde el capitulo tercero finaliza
con esta frase: “Con esto se llegaron al hogat,
y enteraron / de lo convenido a Cara de Plata.

/7. Pero en la primera edicién (1909) —caja
de veinticuatro por quince ciceros, dieciocho
lineas de texto en plana— de mantener el
mismo final de capitulo en el volumen (pags.
34-35; ilustr. n® 2), quedaria en la ultima linea
de la pagina treinta y cuatro: “Con esto se lle-
garon al hogar, y enteraron de /7, y en la si-
guiente plana, la de fin de capitulo, solamen-
te estaria “lo convenido a Cara de Plata. /.
Como no puede quedar una pagina con un
solo renglon el autor afiade texto, resultando
(cursiva propia):
lo convenido a Cara de Plata. Cuando el trato
estuvo hecho, de una alacena empotrada en la
pared, tomd el ventero un frasco de aguar-
diente, y llené tres vasos pequefios de vidrio
tallado, donde una fimbria de mugre destaca-
ba el dibujo de las cenefas talladas en el vidrio.

Esto sucede en el paso del folletin al libro,

pero también de una edicién a otra cuando se
cambia el disefio del volumen. Esta es una

LOS CRUZADOS DE LA CAUSA

deses

rado la antoreha, en duda do cnanto
habia viste arcel a o0 i
abin visto. Le parccia que la goleta se alejaba,

zozobrante entre crestas de espuma, con el cag-

co de través. Al fin los reldmpagos solamente

le mostraron 1a vastedad tormentose de las olag

L goleta habia desaparecido. Cara de Plata Ia
esperd hasta el amanecer, ¥y viendo que no tor-
naba, mandd enterrar los fusiles en la playa.
Luego despidié 4 su gente. l:}l, todavia con una
vaga esperanza, queddse en el moling, pero & la
tarde pidis su caballo y tomé al galope el cami-
no real.

Tlustr. n° 3. Los cruzados de la caisa
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plana de Los cruzados de la Causa, idéntica en
las dos primeras ediciones (1908, 1909, pag.
219; ilustr. n° 3) y en todos los ejemplares
consultados. Todo es cortecto, la pagina tie-
ne doce lineas y cierra con una vifieta. Pero
al reeditar esta obra, en el formato de Opera
ommnia (1920, pag. 222; ilustr. n® 4) ha cambia-
do el tamafio de la caja, el cuerpo de letra, los
adornos, emplea capitulares,... y todo ello
fuerza una distribucion del texto diferente.
De manera que donde antes habfa una plana
de bitli correcta, ahora solamente tiene dos
lineas: “pidi6 su caballo y tom6 al galope el
camino / real.” siendo la segunda una linea
ladrona. Para remediarlo afiade: “Sentia con
el fracaso de la empresa / una intetior satis-
faccién de animo. Por pri— / mera vez se le
mostraba la vida llena de / perspectivas atra-
yentes y temeratias. {Era / aquella vida sofia-

1>

da y aflorada desde nifiol”.

Siempre cabria la soluciéon de componer
de nuevo, variar el interlineado por ejemplo,
pero es una solucion cara porque obliga a re-
hacer de nuevo la composicién de varias pa-
ginas. Lo mds efectivo es suplir esa deficien-
cia con aumento o disminucién del texto. Por
supuesto que los cambios no son siempre en
la plana de birli, en otras ocasiones se efecti-
an en paginas anteriores, pero son mas com-
plicados de mostrar visualmente.

Ademas de esta norma de imprenta, el
nimero minimo de lineas en la plana, estd la
estética tipografica, muy evidente en el caso
de las Sonatas a partir de 1913. Como muchas
otras producciones de Valle-Inclan compar-
ten el mismo disefio tipografico, siendo uno
de los elementos que las planas de birlf o de
fin de capitulo se componen en culo de vaso.
Es decir, una primera linea llena, y las demas
disminuyendo paulatinamente, aunque si el
texto es largo varias son llenas y solamente
las dltimas pierden anchura progresivamente.
Por ejemplo, Sonata de primavera (1933, pag.
44):

# OBRAS DE VALLE-INCLAN

pidié su caballo y tomé al galope el camino
real. Sentia con el fracaso de la empresa
una interior satisfacciéon de animo. Por pri-
_mera vez se le mostraba la vida llena de
perspectivas atrayentes y temerarias. iEra
aquella la vida sofiada y afiorada desde nifio!

Tlustr. n° 4. Los cruzados de la cansa

los vasos sagrados del altar, y los familiares
rezaban en voz baja, edificados por aquellos
devotos escripulos que torturaban el alma
candida del prelado... Yo, pecador de mf,
empezaba a dormirme, que habia corri-

do toda la noche en silla de posta,

y cansa cuando es larga una

jornada.

[vifieta]

composicién que muestra el gusto de Valle-
Inclan por formas desusadas de la imprenta;
frecuente, hablando de libro antiguo, en por-
tadas, titulos o encabezando capitulos, pero
en los siglos XIX y XX quedo relegada a su-
marios y sobre todo a los colofones, siendo
de extremada rareza su uso a finales de capi-
tulos, precisamente por los problemas que
plantea.

Esta eleccion estética en la disposicion del
texto causé importantes variaciones dada la
dificultad de ajustar redacciones anteriores.
Ademis del problema del nimero minimo de
lineas en la plana, aparece el enorme escollo
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el amante nudo de sus brazos, murmurd en
voz muy baja:

—La Seifiora tiene empefio en la reconci-
liacion, pero yo te juro que jamds... Me defen-
deré diciendo que estoy enferma. .

Era un mal sagrado el de Maria Antonieta.
Aguella noche rugi6 en mis brazos como la
faunesa antigua, Divina Maria Antonieta,
era muy apasionada y a las mujeres apasio-
nadas se las engafia siempre. Dios que todo
lo sabe, sabe que no son éstas las temibles,
sino aquellas languidas, suspirantes, mds ce-
losas de hacer sentir al amante, que de sentir
ellas. Maria Antonieta era cdndida y egofsta
como una nifia, y en todos sus trdnsitos se
olvidaba de mf: En tales momentos, con los
senos palpitantes como dos palomas blancas,
con los ojos nublados, con la boca entreabier-

9%
Tlustr. n° 5. Sonata de invierno

del estilo directo, o el didlogo, que exigen
punto y aparte, siendo por tanto imposibles
para esta composicion, a no ser que se trate
de un parlamento largo, o una frase final muy
corta. Basicamente, las operaciones que el au-
tor se ve obligado a realizar son dos:
Variacién del texto, bien aumentando o reti-
rando, bien empleando el estilo indirecto; la
segunda consiste en el traslado de parrafos,
ya de un capitulillo a otro, ya dentro del mis-
mo, para evitar didlogos en la plana de bitli.
Sonata de invierno (1905, pag. 67; 1907, pag. 60)
reza en las ultimas lineas de la plana final (dis-
posiciéon de 1907):

Yo me llevé la diestra al corazon:

—Aun cuando quisiera olvidarlo,

no podria, pues estd aqui su altar.

Y me despedi, porque tenfa que presentar
mis respetos a Dofia Margarita.

[fin pag. 60]

Al tener que componer en culo de vaso

(1913, pag. 61) resulta:

Yo me llevé la diestra al corazon, indicando
que aun cuando quisiera olvidarlo, no podtia,
pues estaba alli su altar. Y me despedi,

ﬁ OBRAS DE VALLE-INCLAN &

ta mostrando la fresca blancura de los dien-
tes entre las rosas encendidas de los labios,
era de una incomparable belleza sensual,
fecunda y sagraga.

porque tenia que presentar mis
respetos a Dofia Margarita.

[vifieta]

Notese que las ediciones de las cuatro
Sonatas antes de la Opera ommnia, o sea, antes
del empleo de la composicién en culo de va-
50, habfan sufrido variaciones minimas, pero
es con este nuevo diseflo cuando comienzan.

Con el tiempo, Valle-Inclan tomé una de-
cisién que puede deberse tanto al numero mi-
nimo de lineas en la plana de bitli como a me-
jorar la estética de la composicion. Por ello,
modifica todos los culos de vaso que tengan
solamente una linea a medida de la caja, o
menos de cinco renglones. No se considera
una incorreccion tipografica, pero el autor
prefirié aplicar la norma de que todos tuvie-
sen como minimo las dos primeras lineas lle-
nas y no menos de cinco. Los cambios se sol-
ventan bien afiadiendo texto o cambiando la
disposicién, ya en el culo de vaso, ya en la pla-
na anterior. Por ejemplo, y simplificando mu-
cho porque hay mas problemas de los que
mencionamos, Sonata de invierno (1918, pags.
94-95; ilustr. n° 5):
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el amante nudo de sus brazos, murmurd en
voz muy baja:

—La Seifiora tiene empefio en la reconci-
liacion, pero yo te juro que jamés... Me de-
fenderé diciendo que estoy enferma.

Era un mal sagrado el de Maria Antonie-
ta. Aquella noche rugi6 en mis brazos como
la faunesa antigua. Divina Maria Antonieta,
era muy apasionada y a las mujeres apasio-
nadas se las engafia siempre. Dios que todo
lo sabe, sabe que no son éstas las temibles,
sino aquellas languidas, suspirantes, més ce-
losas de hacer sentir al amante, que de sen-
tir ellas. Maria Antdnieta era cindida v
egoista como una nifia, y en todos sus tran-
sitos se olvidaba de mi: En tales momentos,
con los senos palpitantes como dos palomas
blancas, con los ojos nublados, con la boca

94

Tlustr. n°® 6. Sonata de invierno

con los ojos nublados, con la boca entreabier-
[fin pag. 94; inicio pag, 95]

ta mostrando la fresca blancura de los dien-
tes entre las rosas encendidas de los labios,
era de una incomparable belleza sensual,
fecunda y sagrada.

[vifieta]

La composicién solamente tiene cuatro
lineas, pero como hemos dicho don Ramén
fue variando los textos para lograr que todos
los culos de vaso tuviesen un minimo de cin-
co lineas. Asi en la edicién de 1924 reza (cut-
siva propia; ilustr. n° 6):

entreabierta mostrando la fresca blancura de

los dientes entre las rosas encendidas de los

labios, era de una incomparable belleza
sensual y fecunda. Muy saturada

de literatura y de Academia

Veneciana.

[vifieta]

No siempre tuvo que variar el texto pues
en varias ocasiones bastaba cambiar la com-
posicion en la pagina. El resultado de esta la-
bor es que solamente hay un culo de vaso con
cuatro lineas Sonata de primavera (1933, pag, 28).

&
|

& OBRAS DE VALLE-INCLAN &

entreabierta mostrando la fresca blancura de
los dientes entre las rosas encendidas de los
labios, era de una incomparable belleza
sensual y fecunda. Muy saturada
de literatura y de Academia

Veneciana.

Pero la plana de birli, como habran ob-
servado, clerra siempre con una vifieta. No es
norma de imprenta pues hay ediciones muy
cuidadas que en unos capitulos la emplean y
en otros no, dependiendo del espacio libre
que deje el texto. Sin embargo Valle-Inclan
tomo6 como norma que siempre las planas de
birli terminasen con una vifieta. Esto eviden-
temente complica mas las cosas, pues si ne-
cesitaba un nimero minimo de lineas, ahora
tampoco puede emplear la totalidad de la al-
tura de la caja, pues hay que dejar sitio no s6-
lo al grabado, sino también al menos a una li-
nea en blanco que lo separe del texto.

¢Qué sucede cuando no tiene espacio su-
ficiente? Las variantes de texto de nuevo. El
ejemplo mas temprano esta en los cambios
realizados en la tirada de Gerifaltes de antaio, al
tinal del capitulo XXV (1909, pags. 196-197;
ilustr. n® 7). La primera versién termina una
pagina con “Don Pedro.”, formando una li-
nea muy corta, y por carencia de espacio en
la plana de birli no queda espacio para la vi-
fieta —hay diecisiete lineas de texto de un
maximo posible de dieciocho-— terminando
con la foliacién correspondiente, al centro,
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LA GUERRA CARLISTA

5i hubieso llegndo la muerte, quo tambisn ¢,
trointa afios antes habia estado on entredicho
con el abuelo do Carlos VIL. Do pronto abrié
Tos ojos, mirando & Sauta Cruz:

—iCara de Hornialde, ki vienes por Tlovarte
mi gente!

Afirmé Santa Cruz con el vostro terrible do
impasiblo:

— Lo adiving, Don Podlro.

—iManda que mo fusiien!

Santa Cruz tuyo un leve movimiento en los
ojos, al mismo tiempo que decia con Ia oz exen-
ta de cslera;

—Amigo Don Pedro, no lo fusilo porque ho
visto desertarse, aim hace muy pocos dss, &
veintitrés voluntarios de Miquolo Egosené. Sin
esa loceién, no-hubiéramos hablado tanto, smigo
Don Pedro.

— 196 —

GERIFALTES DE ANTARO

Elmoribundo levanté ln cabeza, melancslico
¥ altanero:

—iEs lstima, porque me habrias ahorrado
1o dolores do este mal tan triste!

Y I duefia del caserfo, que ha llamado con
los nudillos en In puerts, entra empujdndola
despacio. Traia en Ins manos wna. taza que bai-
Ioten en su plato azul y esparce el aroma do un,
eocimionto do yerbas. Bl veterano se incorpora
enlas almobadas, y sontfe wuy amarillo, alar-
gando una mano do huesos. Santa Cruz, pussto
en pie, Jo mira con aquella hondura tristro y ex-
porimentada do los que han visto muchos mori-
bundos. Bra la mirada del elérigo, que, en su
aldea, acompaitaba en la hora de ln muerte &
todos sus foligreses, desdo los nifios do sioter
alos 4 los viejos do cien.

- 197 —

LA GUERRA CARLISTA

si hubiose llegado In muerte, quo también él,
trointa afios autes hubia estado en entrodicho
con el abuelo do Carlos VIL. Do pronto abrid
Jos ojos, mirando & Santa Croz:

—{Cura do Herninlde, bit vienes por levarte
mi gonto!

Afirmé Sante Gruz con el rostro terrible de
impasible:

— Lo adiving, Dan Pedro.

— {Manda que me fusilen!

Santa Cruz tuvo un love movimiento en los
ojos, al mismo tiempo quo decia con Ja vz exen-
ta de edlera:

— Amigo Don Pedro, 1o lo fusilo porque he
visto desertarse, i hace muy pocos dias, &
veintiteds voluntarios do Miquelo Egosoud. Sin

‘e leccion, no hubiéramos hablado tanto.

1 moribundo levants ln cabeza, melancslico:

- 196 —

GERIFALTES DE ANTARNOG

—{lis lastima, porque me habrias ahorrado.
Tos dolores do este mal fan triste!

Y la duefia del caserio, que hn lamado con
Tos nudillos on lo puerta, eutra empujindola
despacio. 'rac cu las manos una taza que bai-
Iotea en su plato azul y esparco el aroma do un
cocimiento de yerbas. El veterano se incorpora.
on Jns almobadas, ¥ sonrie muy amarille, alar-
gando una mano do huesos. Santa Cruz, pussto:
o pie, le mira con aquella hondura tristro y ex-
perimentada e Ios gue han visto muchos mori-
bundos. Bra Ja mirada del clérigo, que, on sw
aldea, acompafiaba en Ia hora do ln muerte &
todos los feligreses, desde los nifios de siete

ailos & los viejos do cien.

S 0%

Tlustr. n° 7. Gerifaltes de antaiio

entre guiones. Hs el tnico capitulo que no cie-
rra con una vifieta. En cambio la segunda, re-
tira texto ( “amigo / Don Pedro.”) en la pa-
gina 196 junto con “y altanero” en la
siguiente. Con ello gana dos lineas en la pla-
na de birli, pasando de diecisiete a quince, y
ahora aparece una vifieta aunque dado el po-
co espacio rompe la caja (ilustr. n° 8).

Para dejar ya este tema, restan los cam-
bios provocados por una decisién estética
que aparecen solamente en cuatro obras edi-
tadas en 1920: los dos primeros volimenes
de la Guerra carlista, Jardin umbrio y Flor de san-
tidad donde curiosamente, la casi totalidad de
variantes achacables al autor se dan fin de ca-
pitulo. El motivo, como se indicaba en OC (I,
pag. X1v) es el grabado que cierra la plana en
todos los finales de capitulo. Si en ediciones
anteriores son vifietas de pequefio tamafio
(un corazon en llamas, una rosa), ahora son
grabados, o marmosetes, pero siempre a ca-
ja, es decir, coincidiendo sus limites izquier-
do y derecho con los de la caja, y su altura de-
pendiendo del espacio a cubrir. Lo primero
que se aprecia en este grupo de obras es que,
casl sin excepciones, la dltima linea de texto
es llena, coincidiendo con la medida del gra-
bado. Por ejemplo, cotejando el final del

Tlustr. n° 8. Gerifaltes de antasio

cuento “Un cabecilla” en Jardin umbrio (1914,
pag. 68; ilustr. n° 9) con la ultima edicién en
vida del autor (1920, pag. 93; ilustr. n°® 10)
puede comprobarse que ha afiadido en la se-
gunda linea “en Viana” y cambiado en la ter-
cera linea de “asaz expresiva” a “violenta y
feudal”. Con ello logra llenar la ultima linea
haciendo que coincida con la medida del gra-
bado a caja.

El segundo ejemplo es de E/ resplandor de
la hognera, de una plana que ya habfamos vis-
to (ilustr. n° 2). Si en la primera edicién las dl-
timas palabras eran “las cenefas talladas en el
vidrio”, en la segunda edicién (1920, pag. 35)
ahora se suprime “talladas en el vidrio” pues
de lo contrario formarfa una linea corta
(ilustr. n® 11).

Si tomamos Flor de santidad (1920) com-
probaremos que en ocasiones lo impreso an-
teriormente se presta a tal afan, y otras, la ma-
yoria, hay que introducir variantes para lograr
el ajuste, con tres unicas excepciones (pags.
56, 84, 91) donde no se cumple la norma de
llenar la linea que esta sobre el marmosete
(ilustr. n° 12).

Parejamente se observa el intento de lo-
grar que las planas de birl{ aparezcan como
un bloque, o sea, sin blancos o, al menos, con
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el menor nimero posible, objetivo no siem-
pre conseguido. Veamos una muestra de una
pagina también de Gerifaltes de antaiio (1909 y
1920, pag. 46; ilustr. n° 13 y 14). En primer
lugar nétese el afladido en la ultima linea
“Roquito! {Vaites! jVaites! {Vaites!” que per-
mite que tenga la misma longitud que el gra-
bado. Por otra parte es evidente que se llenan
los espacios en blanco con adornos de hojas
acorazonadas y que no hay lineas cortas.
¢Cémo lo consigue? Con minimos cambios
de texto. Si comparamos el que es comun a
ambas veremos que varfa de “El mismo,
Sefior Carita de Plata” a “El mismo, mi Sefior
Carita de Plata”, logrando con esa adicién del
posesivo que la linea sea llena. L.a misma fun-
cién tiene el segundo cambio de “risa barba-
ra y feudal” a “risa feudal”, pues de haber
mantenido el texto se formarfa una linea cor-
ta que formarfa blanco en la plana.

Este concepto de una plana sin blancos
de sangria ni lineas cortas, es una cuestién
que se habfa debatido con frecuencia en la ti-

& OBRAS DE VALLE-INCLAN

Confieso que cuando el buen Urbino Pimentel
me conté esta historia terrible, temblé recordando
la manera asaz expresiva con que despedi en la
Venta de Brandeso al antiguo faccioso, harto de
acatar la voluntad solapada y granitica de aquella
esfinge tallada en viejo y lustroso roble.

Tlustr. n® 9. Jardin umbrio

pografia del siglo pasado, y tuvo un gran im-
pulso en Espafia a partir de 1915 por la difu-
sion de las ideas del renovador de la tipogra-
fia italiana Rafaello Bertieri. Ademds de
Bertieri, tipégrafos como Vizcay Ledén o
Bordas crearon sus propios sistemas para evi-
tar las lineas cortas y datle a la pagina un as-
pecto mazorral, es decir, compacto, sin blan-
cos, sistemas que no voy a describir, tanto por
problemas de tiempo como por que no inte-
resa ahora si fue éste o aquel quien influy6 en
Valle-Inclan, sino que existia la polémica, y
que como persona interesada en las artes gra-
ficas sinti6 el deseo de ponetlo en practica.
Unicamente lo llevé a cabo de forma siste-
matica en la segunda edicion de La limpara
maravillosa (1922). Como puede verse (pag.
2206; ilustr. n° 15) continda la idea de emplear
adornos: el texto mantiene su orden, diga-
mos, normal —no se centra como en Vizcay,
ni se lleva a margen como en Bertieri— se
sustituye el punto y aparte por un adorno ti-
pografico, eliminando la sangria, y se cubre

ﬁ OBRAS DE VALLE-INCLAN ﬁ

“@% Confieso que cuando el buen Urbino Pimentel
me conté en Viana esta historia terrible, temblé re-
cordando la manera violenta y feudal con que des-
pedi en la Venta de Brandeso al antiguo faccioso,
harto de acatar la voluntad solapada y granitica
de aquella esfinge tallada en viejo y lustroso roble.

Tlustr. n® 10. Jardin umbrio
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el hombro, acompaiiandola de un guifio :

— Conformes, mutil.

— Hay que perdonar... Pero una dela-
cién la pagaremos todos siendo afusilados.

El contrabandista repuso con adusta y
grave sentencia :

— Dios, y no fuera ello lo peor, sino el
ditado de traidores!

Con esto se llegaron al hogar, y entera-
ron de lo convenido a Cara de Plata. Cuan-
do el trato estuvo hecho, de una alacena
empotrada en la pared, tomé el ventero un
frasco de aguardiente, y llené tres vasos pe-
quefios de vidrio tallado, donde una fimbria
de mugre destacaba el dibujo de las cenefas.

Tlustr. n° 11. E/ resplandor de la hognera

g OBRAS DE VALLE-INCLAN ﬁ

merosa, sin osar moverse, atenta a los ru-
mores de la noche. Por la mafiana al entrar
en el aprisco, pareciale hallar la tierra remo-
vida, y creia ver en la yerba salpicaduras de
sangre, borrosas por el rocfo.

Tlustr. n® 12. Flor de santidad

todo el blanco dejado por la linea corta has-
ta el margen derecho repitiendo el adorno las
veces que sea necesario.

Finalmente, la puntuacién. Considerar
que la aparecida en las obras refleja fielmen-
te la empleada por el autor, y que las varian-
tes en la puntuacioén obedecen a un deseo del
autor conduce a paradojas absurdas. En pri-
mer lugar, la puntuacién varfa en las edicio-
nes compuestas manualmente, pero los cam-
bios son minimos, cuando no inexistentes, en
las obras compuestas mecanicamente.

En segundo lugar, admitamos, por insé6-
lito que pueda ser, que al componer una obra
manual o mecanicamente, el operario no co-
mete errores de puntuacion y refleja exacta-
mente la indicada en el manuscrito o en el
texto recibido. Tendrfamos entonces algo mas
insolito si cabe: Un autor —o quien fuese tes-
ponsable de la correccion— meticulosamen-
te dedicado a variar todo tipo de signos pero
despreocupado de mentiras y mochuelos, de
la uniformidad en la puntuacién como en la
ortografia, en el empleo de mayusculas, los
guiones o del correcto uso de los acentos.

A esta paradoja tendriamos que afiadir
otra no menos llamativa: la presencia de erro-
res de puntuacién mantenida a lo largo del
tiempo.

Los cajistas no so6lo tenfan y empleaban
sus propios sistemas de puntuacion, sino que
afladfan y quitaban comas para justificar las
lineas. Es de todo punto imposible que el
mismo texto, en la misma edicion, tenga pun-
tuaciones diferentes debidas a la mano del au-
tor. Las dos ediciones de La Lampara maravi-
llosa proveen muestras de ello. Esta es una
pagina de la segunda edicion (1922, pag. 88;
ilustr. n° 16). La glosa final estd compuesta en
culo de vaso, siendo las dos primeras linea:
“La suprema belleza de las palabras s6lo / se
revela, perdido el significado con /”. Nétese
que hay una errata en la tltima linea “idealo-
gia”, de manera que resulta dificil pensar que
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Y, salto por ‘encima de la lumbrada, v le sus-

pendl‘éz‘d‘el‘byl‘\ello, todo en vilo. El otro arruga-
“bala b&éa:bun‘\ln gesto de Lumildad:

- —El mismo, Sefiov Carita do Plata.

EL segundon dejo oir su risa bérbara y foudal:

g+i'I"arece que te repelaron bien las barbas,

.., compadrel.:

Tlustr. n° 13. Gerifaltes de antaio

¥ OBRAS DE VALLE-INCLAN

garse el sésamo de los recuerdos infantiles,
aparecié aquel campillo verde con los pija
ras revolando en torno de la iglesia, y las
flores inocentes de la manzanilla. Me conmo-
vi6 un gran sollozo, un eco a través de toda
mi vida, un eco que se aleja, que se pierde,
que no vuelve més... & F & F £ £ 7
&Y en aquel momento, como mirase hacia |
el mar, volvi a extasiarme, llenos los ojos de |
inocencia, y el corazén imantado hacia todas
las cosas. Las méas espireas estaban en mi
con unidad de amor, allegadas por veredas
iguales, que se abrian en circulo como los
rayos de una lampara. Eran de amor todos
mis caminos, y todos se juntaban en la luz
del alma que se hacia extatica. La espina de
la zarza y la ponzofia de la sierpe me decian
un secreto de armonia, igual que la niiia, la

226

Tlustr. n® 15. La limpara maravillosa

¥ OBRAS DE VALLE-INCLAN

jocunda del hermoso segundén, que esta-
ba atento y en pie, de espalda a la llama:
a0 [El demonio me lleve si no es Roquito!
{El gran Roquito! {El Sacris del Convento!
« Y salté por encima de la lumbrada, y le
suspendié del cuello, todo en vilo. El otro
arrugaba la boca con un gesto de humildad :
&L El mismo, mi Seiior Carita de Plata.
o El segundén dejé oir su risa feudal:
o [Parece que te repelaron bien las barbas,
compadre Roquito! jVaites! [Vaites! jVaites!

Tlustr. n° 14. Gerifaltes de antaiio

ﬁ OBRAS DE VALLE-INCLAN ﬁ

tancia de las horas, més yuxtaposicién de
un instante con otro instante. Todo el siste-
ma de las palabras es un sistema de larvas,
de formas embrionarias, de matrices frias
que guardan yerto el conocimiento
de las ideas adquiridas bajo
el ritmo del Sol.

v

A SUPREMA BELLEZA DE LAS PALABRAS SOLO
SE REVELA, PERDIDO EL SIGNIFICADO CON
QUE NACEN, EN EL GOCE DE SU ESENCIA MUSI-
CAL, CUANDO LA VOZ HUMANA, POR LA VIRTUD
DEL TONO, VUELVE A INFUNDIRLES
TODA SU IDEALOGIA

Tlustr. n° 16. La lampara maravillosa
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