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VALLE-INCLAN FRENTE A SHAKESPEARE:
UNA MIRADA DEL TEATRO DE VALLE-
INCLAN A TRAVES DE SHAKESPERE

Juan Trouillhet

Yo sigo el movimiento teatral, porque estoy

obsesionado con Shakespeare (1912)!

He hecho teatro tomando como maestro a
Shakespeare (1927)2

stas dos afirmaciones pronunciadas

por Ramoén del Valle-Inclan en dos

momentos culminantes de su trayec-
toria artistica seflalan una constante funda-
mental en su experiencia dramatica: la im-
portancia en su proyecto dramatico del teatro
de William Shakespeare. La primera afirma-
cién la hizo durante los ensayos de su obra
La marguesa Rosalinda, cuando se encontraba
en plena lucha por hacerse un hueco en la es-
cena teatral y sus dramas gozaban del privile-
glo de ser representados por la compafiia dra-
madtica mas importante del momento, la
Guerrero-Mendoza. Privilegio del que apenas
disfruté un par de afos, debido a las fuertes
discrepancias artisticas que mantuvo con su
director. La segunda afirmacion la pronuncio
quince afilos mas tarde, cuando habia publi-
cado sus esperpentos y aunque se mantenia
alejado de los escenarios comerciales, ya era
considerado entre los partidarios de la reno-

1 “Hablando del teatro. Cémo juzga Valle-Inclan a la Zarzuela
Alma de Dios” (1-1-1915) en Entrevistas, Conferencias y cartas
(1994:130).

2 “¢Por qué no escribe usted pata el teatro?” ABC (23-06-1927)
en Dougherty (1982:164).

vacion teatral como el dramaturgo mas im-
portante del pafs. Estas declaraciones reco-
nociendo el magisterio de Shakespeare no
fueron las unicas. En diversas entrevistas e in-
cluso en sus propias obras hay buenas mues-
tras de su admiracién por el dramaturgo in-
glés, como es el caso de la escena del
cementerio de Hamlet en Luces de bobensia o la
reflexién sobre Otelo en Los cuernos de don
Friolera.

En definitiva, aunque por la cantidad de
comentarios que realiza Valle-Inclan resulta
evidente su interés por su teatro, convendtia
aclarar en que puede consistir su declarado
“magisterio” o su confesada “obsesién” por
Shakespeare. Si aceptamos su declaracion li-
teralmente debemos considerar que Valle-
Inclan estudio su teatro, lo asimil6, en alguna
medida se apropi6 de él para acabar recrean-
dolo a su manera. Y si preferimos una inter-
pretacién menos literal, sus afirmaciones ,
cuanto menos, denotan un posicionamiento
dentro del panorama teatral, en el que Valle-
Inclan elige como “maestro” al autor de
Hamlet y no a Calderén de la Barca , Lope de
Vega o a contemporianeos suyos, como
Henrik Ibsen o Jacinto Benavente. Ambas in-
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terpretaciones son totalmente posibles como
espero demostrar a continuacion.

Para entender este proceso es fundamen-
tal tener en cuenta que la escritura de Valle-
Inclan, como ha sefialado muy bien Dru
Dougherty en su articulo “Valle-Inclan en el
discurso” (2003) se caracteriza por su hiper-
textualidad, es decir que su escritura, tanto
narrativa, dramatica o poética, se nutre y en-
riquece con una multitud y variedad de dis-
cursos y registros culturales, ensamblados de
forma prodigiosa. Ya sea acumuldndolos en
sentido consecutivo, a través de la apropia-
cién, la comparacién o la alusiéon, configu-
rando lo que se conoce como “pastiche”; o
superponiéndolos mediante la repeticién y el
palimpsesto, derivando as{ a la parodia (15-
16). Esta practica discursiva, con la que se ga-
né un buen numero de acusaciones de plagio,
le situd, como advierte Dougherty (31), en la
tradicion de los grandes escritores como
Shakespeare, Cervantes, Joyce o Borges, quie-
nes se caracterizan por el brillante aprove-
chamiento que realizan de matetiales propios
y ajenos. Que Valle-Inclan era bien conscien-
te de lo que hacia y a quien seguia lo prueba
su comentario sobre Coriolano. A esta trage-
dia poco conocida de Shakespeare, la define
como modelo de drama histérico perfecta-
mente ambientado, a través de la apropiacién
y ensamblaje de textos ajenos:

Shakespeare pone en boca de su Coriolano
discursos y sentencias tomados de los histo-
riadores de la antigiiedad; su tragedia es ad-
mirable, porque, lejos de rechazar esos textos,
los exige. Ponga usted en cualquiera de esas
obras histéricas de teatro que se estrenan

ahora, palabras, discursos y documentos de

la época, y vers usted cémo les sientan.

3 “F] dfa de Don Ramén Matia del Valle-Inclan” ABC, Madrid
(3-VIII-1930) en Dougherty (1983: 196). Coriolano era una de
las obras menos conocidas de Shakespeare y su comentario
demuestra un conocimiento especifico de la obra, que nor-
malmente s6lo estaba disponible en los prélogos de la misma,

A pesar de lo complicado que resulta re-
construir como pudo ser su proceso de
aprendizaje, si podemos precisar una serie de
cuestiones. En primer lugar, la formacién in-
telectual de un escritor del fin de siglo XIX
era fundamentalmente autodidacta, se basa-
ba en el libre aprendizaje durante los viajes,
en el acceso a las bibliotecas publicas o pri-
vadas y, sobre todo, en las tertulias de los ca-
fés. Como es sabido, Valle-Inclan inici6 su
formacién intelectual en el circulo de Jesus
Muruais, con su bien nutrida biblioteca,* que
contaba con importantes fondos de literatu-
ra francesa e inglesa; para completarla tanto
en su viaje “iniciatico” a México (1892-
1893),5 como en las tertulias de los cafés ma-
drilefios, donde Valle-Inclan tuvo contacto
con los escritores, intelectuales y artistas mas
importantes del momento. En segundo lugar,
la confesada “fascinaciéon” de Valle-Inclan
por Shakespeare debe entenderse dentro del
protagonismo que adquiere su teatro en la
época. En la mayoria de pafses europeos se
produjo a finales del XIX y comienzos del
XX, un revivido interés por sus dramas. Con
la intencién de revitalizar el teatro, se penséd
recuperar las grades tradiciones de teatro cla-
sico, pero, sobre todo, se pusieron de prime-
ra actualidad los dramas del autor de Hawmslet.
La mayoria de los directores renovadores del
teatro como Gordén Craig, Jacques Copeau
o Max Reinhardt, entre otros, se acercaron a
Shakespeare para desarrollar sus modernas

como asi ocurre en el prélogo de la edicion de la Biblioteca
Clésica (1887) a cargo de su traductor Guillermo Macpherson.

4J.M. Lavaud “Una biblioteca pontevedresa a fines del siglo
XIX (De Jesus Murudis hacia Valle-Inclan)” (1972) Tanto en
esta biblioteca como en la del Ateneo de Madrid, Valle-Inclan
tenfa acceso a la gran mayorfa de los dramas de Shakespeare,
popularizados por la edicion de la Biblioteca clasica, con la tra-
duccién de G. Macpherson.

5 Garcia Velasco define su viaje a México como “decisivo en su
toma de conciencia como escritor” en “Valle-Inclan en su ca-
mino de Damasco” en Valle-Inclin (1898-1998) Escenarios (69).
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escenificaciones. El dramaturgo inglés, al
igual que el teatro del Siglo de Oro espafiol,
por su fuerte carga simbolica, su apuesta por
la ilusién escénica y sus numerosos juegos
metateatrales, se adecuaba a la perfeccion a
los fines del nuevo teatro reclamado por los
renovadores. En Espafia, es precisamente en
este periodo cuando mas se traducen, estu-
dian y representan sus dramas, siendo una re-
ferencia fundamental para la nueva genera-
cién de escritores del cambio de siglo.

En este sentido resulta especialmente im-
portante su amistad con tres de las persona-
lidades mas importantes del teatro del mo-
mento, que mejor conocian el teatro de
Shakespeare: Jacinto Benavente, Benito Pérez
Galdés y Ramoén Pérez de Ayala. Podrian ci-
tarse algunos mas con los que Valle-Inclan tu-
vo algun tipo de relacién, como Luis Ara-
quistain, Azotin, Rubén Darfo, Antonio
Machado, Gregorio Martinez Sierra, Pio
Baroja, Juan Ramoén Jiménez, Cipriano Rivas
Cherif’ o Miguel de Unamuno peto son los
tres anteriores, los que mejor aunan una rela-
cién de amistad con el escritor gallego con
una serie de afinidades y posibles ensefianzas
sobre el teatro de Shakespeare. Benavente y

6 Desde la traduccion de Hamiet realizada por Leandro
Fernandez de Moratin en 1798, hasta la publicacién de las
obras completas de Shakespeare en la traduccién de Luis
Astrana Marin en 1930, trascurren mas de cien afios en los que
progresa la recepcion del dramaturgo inglés en Espafia, des-
de los timidos y recelosos acercamientos de comienzos del
XIX hasta su canonizacion definitiva en el fin de siglo. Para
estudiar la recepcion de Shakespeare en Espafia sigue siendo
imprescindible el valioso trabajo del estudioso catalan Alfonso
Par: Contibucion a la bibliografia espariola de Shakespeare (1930), sus
dos volumenes de Shakespeare en la literatura espaiiola (1935), y
Representaciones shakesperianas en Espana (1935), aparte de sus va-
rias traducciones y otros estudios.

7 Rivas Cherif tena una muy buena formacion teatral y co-
nocfa a fondo el teatro de Shakespeare, pero su relacién con
Valle-Inclan es muy posterior, sobre todo se estrecha en la dé-
cada de los veinte en la que comparten iniciativas teatrales co-
mo “El Mirlo blanco” y “El cantaro roto”. Aznar Soler (1992)
y Aguilera Sastre (1997) han estudiado su relacion y sus pro-
yectos dramaticos.

Galdés son, sin duda, los dos dramaturgos
renovadores mds importantes del fin de siglo
espafiol, a la vez que una referencia funda-
mental para el teatro de Valle-Inclan. Ambos
fueron también los dos autores que mas se
relacionaron e interesaron por el teatro de
Shakespeare. Pero mientras al primero le atra-
fan sobre todo sus comedias y farsas, por su
ingenio, ambigtiedad y fantasia; al segundo le
interesaban mas sus tragicomedias y sus dra-
mas historicos. Pérez de Ayala, por su parte,
fue uno de los criticos teatrales espafioles mas
respetados de comienzos del siglo XX, y po-
siblemente quien mejor reflexioné sobre el
teatro de Shakespeare en dicho periodo.

La relacién de Valle-Inclan con el teatro
de Shakespeare se remonta, cuanto menos, a
su participacién como director o director ar-
tistico de La fierecilla domada (The Taming of the
Shren)8 para el Teatro Artistico (1899) que diti-
gian Benavente, Martinez Sierra y el propio
Valle. La elecciéon de esta obra por parte del
incipiente grupo modernista respondia prin-
cipalmente a dos cuestiones: la atraccién que
sentfa Benavente por las comedias de Shakes-
peare? y la admiracién y el entusiasmo que
despertaba su teatro entre la corriente sim-
bolista, capitaneada por Mauricio Maeter-
linck, quien reconocia haber escrito sus pri-
meras obras “al estilo de Shakespeare para
marionetas” y reivindicaba al dramaturgo in-
glés como modelo para su teatro de misterio
y sugestién. Pudo ser, por tanto, Benavente,
con quien compartia por esos aflos tertulia y

8 Los datos que se tienen de esta representaciéon en un mo-
desto teatro de Carabanchel son escasos y contradictorios. Si
para Ricardo Baroja (1969) Valle-Inclan habia dirigido la re-
presentacion (175-181), en una resefia del diario Ia Epoca, re-
cogida por Jean-Marie Lavaud (1992) se afirma que Valle-
Inclan ejerci6 simplemente como peluquero y attrezzista.

9 Fue, sin duda, uno de los autores del momento que mas hi-
zo por difundir su teatro, lo adapté, lo tradujo, le dedicé va-
rios ensayos y en sus obras llegd a recrear personajes, situa-
ciones e incluso versos de Shakespeare.

44

CUADRANTE



diversos proyectos dramaticos, el primero en
contagiarle su entusiasmo por su teatro y es-
pecialmente por sus comedias y farsas. Del
buen conocimiento que tenia Valle de sus co-
medias da muestra una nota que le envia a su
amigo Azorin en 1913, en la que le reco-
mienda releer encarecidamente Medida por me-
dida (Measure for Measure).'0 Es estd una de las
comedias menos conocidas y mas problema-
ticas de Shakespeare. Casualmente, en ella el
dramaturgo inglés presenta un complejo jue-
go de paradojas en una perfecta armonia de
contrarios, muy del gusto del escritor gallego,
como resulta del enfrentamiento entre el bien
y el mal, la realidad y la apariencia, el castigo
y el perddn, la castidad y la lujuria, entre otras.

Si Benavente pudo contagiatle su aficién a
sus comedias, Galdés muy probablemente le
marco el camino hacfa sus tragicomedias y es-
pecialmente a sus dramas historicos. El nove-
lista y dramaturgo canario nunca oculté su ad-
miracién por Shakespeare. En sus dramas
encontrd una importante fuente de inspiracion
para desarrollar su formula teatral hibrida de
novela y drama. Sobre todo, por la estructura
abierta de sus dramas, en los que la accion dra-
matica se fragmenta en escenas o cuadros, co-
mo si fueran capitulos; también por la pro-
fundidad con la que desarrolla sus grandes
caracteres, tan complejos y tan ricos; por las
acciones secundatias o por sus reconstruccio-
nes historicas, en las que Shakespeare muestra
toda su maestria para dar vida en la ficcién a
acontecimientos histéricos. Valle-Inclan con-
tinué esta formula inspirada en Shakespeare,
en muchos de sus dramas, a medio camino en-
tre la novela y el drama, especialmente en sus
Comedias bdrbaras. Segun afirma Juan Antonio
Hormigén (1972) Valle-Inclan se apropia fun-
damentalmente de dos mecanismos de narra-
cién teatral esenciales en los dramas histéticos

10 Recopilada por Hormigon (2006:133).

de Shakespeare: “la progresion discontinua de
la accién historica, fragmentada en escenas y
la sintesis temporal”.1! Estos dos mecanismos
resultan fundamentales en el perfecto ensam-
blaje entre historia y ficciéon que realizan
Galdés y Valle-Inclan tanto en sus novelas co-
mo en sus dramas.

Es precisamente a partir de sus Comedias
bdrbaras, cuando Valle-Inclan parece haber
asimilado las ensefiazas shakesperianas y co-
mienza a recrear importantes aspectos de su
teatro. Desde las primeras resefias de Aguila
de blason y Romance de lobos no han dejado de
sefialarse “fuertes resonancias” especialmen-
te entre esta ultima y King Lear, tanto en te-
mas y personajes como en elementos estruc-
turales y estéticos. Entre los primeros la
perdida de poder, la locura del héroe, el vio-
lento enfrentamiento entre el padre y sus hi-
jos o la identificacion de Don Juan Manuel
como un “Rey Lear de la aldea”, en palabras
de uno de los resefiadores de Romance de lo-
bos.12 Entre los segundos, sobre todo, una
formula dramatica basada en la tragicomedia
y caracterizada por su libertad, violencia y
fuerza dramatica, por su espectacularidad, su
accion fragmentada en escenas, y pot set un
teatro basado en las mutaciones, en los cam-
bios constantes de escenatios.

Un buen ejemplo de apropiacion y recrea-
ci6én de elementos dramaticos de Shakespeare
en el teatro de Valle-Inclan, lo tenemos en que
muchas de las escenas de su teatro forman una

My, fragmentacién impide que el protagonista se apropie de

los hechos, con la intencién de mostrar que hay una realidad
supetior al empefio individual de los personajes, ya que en sus
dramas histéricos la realidad de la Histotia colectiva acaba so-
metiendo la voluntad individual del héroe protagonista (64).
La sintesis permite condensar extensos petiodos histéricos en
unas pocas horas, permitiendo la observacién de toda una épo-
ca a través de unos hechos, de la confrontacion de fuerzas o
del funcionamiento de la maquinatia del poder (64) VValle-Incldn:
la politica, la cultura (1972).

12 Bernardo de Candamo “Los libros. Romance de lobos” El
Mundo (10-11-1908).
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unidad de significado, en la que se plantea una
situacién dramatica que surge condicionada
por un escenario determinado. Asi por ejem-
plo la naturaleza en las Comedias bdrbaras mol-
dea tanto las situaciones, como a los persona-
jes, actuando claramente como una proyeccion
de los caracteres. El ejemplo mas evidente es-
ta en la tormenta que sacude a los personajes
y las acciones de Romance de lobos y King Lear.
La tormenta es protagonista de la accién de la
obra y se convierte en una proyeccion de la an-
gustia de sus protagonistas. Son muchas las
analogfas que pueden hacerse entre King Lear
y Romance de lobos, pero las escenas mas sha-
kespearinas generalmente son las que recrean
situaciones fuertemente condicionadas por el
espacio. Es el caso por ejemplo de la Jornada
111, Escena IV de Romance de lobos: Don Juan
Manuel en su momento de maxima desola-
cién, despojado como Lear de su poder, se ve
reducido a compartir un misero refugio con el
“loco” Fuso Negro, que actua como su “Poor
Tom”:13

EL CABALLERO: ¢Tienes hambre, her-
mano Fuso Negro?

FUSO NEGRO: Los vinculeros y los
abades siéntanse a una mesa con siete man-
teles, y llenan la andorga de pan trigo y chi-
charrones. Luego a dormir y que amanezca.
{Jureles asadosl... {Sartenes sin rabosl... {Una
vieja con los ojos encarnados!... {El loco
siempre tiene hambre!

EL CABALLERO: {La furia de tus dien-
tes me desvelal

FUSO NEGRO: {Es duro como un hue-
so este rebojo!

EL CABALLERO: ;Yo hace dos dias que
no como y todo el hambre dormida se des-
pierta oyéndote roer!

FUSO NEGRO: {Patezco un can!

13 Ppara Lyon (1983) esta escena es ademas un ejemplo per-
fecto de como la angustia del protagonista se expresa en tér-
minos del escenario fisico: “El roar del mar y el rechinar de
los dientes en el pan duro” (42).

El CABALLERO: ¢Es el mar o son tus
dientes en el mendrugo?

FUSO NEGRO: {Cémo broa el mar!

EL CABALLERO: |No sé si el mar, si tus
dientes hacen ese gran ruido que no me deja
descansar y se agranda dentro de mi!

FUSO NEGRO: {Es la voz de la cueval
(511)

Las diferencias entre la escena de King Lear
y de Romance de lobos son notables, pero el to-
no y concepto escénico es el mismo. En su lu-
cha por renovar la escena y aun a riesgo de ver-
se marginado por los grandes teatros
comerciales de la época, como asi ocurtid,
Valle-Inclan se mantuvo inflexible. Acudien-
do en todo momento a la autoridad de su
maestro, juzgaba absurdo reducir la accién dra-
matica y encerratla en tres lugares: “gabinete
elegantemente amueblado, patio andaluz o sa-
16n de fiestas”. Consideraba que este error em-
pobrecia excesivamente el teatro convirtién-
dolo en un espectaculo “cansino y desvaido.”
Y estimaba que tanto Shakespeare, como el te-
atro de los siglos de oro espafiol, eran la me-
jor autoridad para violar las convenciones tea-
trales que presctibian un sélo tono, un unico
registro, y el respeto a las tres unidades.
Debido a la importancia primordial que otor-
gaba a la escena calificaba de un error pensar
que “la situacion crea el escenario”. Defendia
con rotundidad que “eso es una falacia, pot-
que, al contrario, es el escenatio el que crea la
situacion.” Precisamente una de las escenas
que mas parecen interesarle es la famosa esce-
na del entierro de Ofelia en Hamlet. Su co-
mentario es un buen ejemplo de su teotfa de
un teatro de tono y multiples escenatios, pues
la famosa escena esta construida a través del
escenario y el mejor aprovechamiento del to-
no dramatico:

Shakespeare empezé a escribir Hamlet, y
de pronto se encontr6 con que Ofelia se le
habfa muerto. ‘A esta mujer hay que enterrar-
la’, se dijo, sin duda. ‘“Dénde la enterrare-
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mos? En un cementerio romantico, que pue-
de ser, mejor que ningun otro, el cementerio
de una aldea. Allf llev6 Shakespeare la accién
de uno de los cuadros, sin ocurtirsele contar
el entierro como hubiera hecho cualquier au-
tor de nuestros dias. Una vez en el cemente-
rio, Shakespeare se dijo: “aqui tiene que salir
un sepulturero”. Pero como un sepulturero
solo se va a hacer pesado, lo mejor es que
aparezcan dos sepultureros. Estos sepulture-
ros tienen que hablar de algo mientras cavan
la fosa de Ofelia. Al cavar la fosa lo natural es
que encuentren un hueso hagamos que éste
sea el mas noble: el craneo. Y de ahi surgié la
admirable situacién de Hamlet.14

Si analizamos el grueso de su produccion
teatral, podemos ver que Valle-Inclan enca-
mina su propuesta dramatica, al igual que
Shakespeare, sobre dos direcciones principa-
les: la comedia y la tragedia, elaborando la
mayoria de sus dramas sobre la férmula de la
tragicomedia, de la que el dramaturgo inglés
es un modelo fundamental. Su amigo y ad-
mirador Rivas Cherif (1913) en una de sus
primeras reseflas percibié en seguida estas
dos tendencias en su teatro, a las que define
como “la heroica y la graciosa”. Aclaraba
también que en la obra de Valle-Inclan estas
dos tendencias no suelen aparecer diferen-
ciadas, incluso muchas veces se confunden,
pero siempre predomina una sobre la otra.1>

Sobre la primera direccién, comica o gra-
ciosa, formula un teatro poético, que inicia
con obras como Cuento de abril (1910) y La
Marquesa Rosalinda (1912), con las que se abre
a la lirica y al mundo de la farsa. En la gran
variedad de comedias de Shakespeare, Valle-
Inclan bien pudo encontrar una copiosa fuen-
te de recursos escénicos y tematicos. Tal es el
caso de Love’s Labour’s Lost, que puede ser

14 «Don Ramén habla de teatro a sus contertulios” La Luz
(23-X1-1933) en Dougherty (1983: 263)

15 Rivas Cherif “Teatro. Valle-Inclan” Revista de libros (agosto
1913) en Aguilera Sastre (1997: 88).

uno de los referentes de Cuento de abril (1910).
Ambas comedias plantean un enfrentamien-
to amoroso entre dos tradiciones culturales
opuestas. Mientras Shakespeare presenta la
oposicion entre la austera y masculina corte
del rey de Navarra y la femenina y sensual de
la princesa de Francia; Valle-Inclan recrea el
enfrentamiento entre la corte de Provenza y
la de Castilla, la primera gentil, lirica y feme-
nina y la segunda ruda, agresiva y masculina.

También la versificacién de utiliza Shakes-
peare en sus dramas por su libertad, variedad
y coherencia, de modo que hasta el tipo de
verso se acomoda a las acciones de los per-
sonajes,!¢ resulta ser un buen modelo para el
teatro poético de Valle-Inclan, en clara opo-
sicion a la sonoridad “ripiosa” y “hueca” de
Marquina y Villaespesa. Fue Pérez de Ayala
quien no solo elogiaba su Cuento de abril co-
mo “un pequefo canon del teatro poético”,
sino que insistia en sefialar a Shakespeare co-
mo modelo de lo que debia ser el teatro po-
ético, pues a su juicio de todos los autores
dramaticos es quien “mejor comprendio la fi-
nalidad del verso y de la prosa”, al mezclar
“abigarradamente, y siempre como mejor
conviene, la prosa, el verso blanco, el verso
dramatico y el poema lirico.”1”

Sobre la segunda direccién, “la heroica o
tragica”, construye una setie de tragicomedias
de inspiracién shakesperiana que a partir de
Aguila de blasin (1906) configuran su “teatro
barbaro”, ciclo dramatico que inicia Aguila de
blasin se extiende mas alla de la propia crono-
logia, ya de por si extensa, de trilogia de las
Comedias (1906, 1908 y 1923), pues se comple-

16 Valle-Tnclan insistia en haber variado en todo momento la
medida de los versos de L.a Marquesa Rosalinda en funcién del
contenido: “es un obra de rancio sabor, en la que la indole del
verso determina el movimiento de la misma. Lo dramitico se
mezcla con lo melancélico y con lo grotesco. Las medidas jo-
cosas tienen una medida. Las partes fuertes tienen un verso
muy distinto.” En Dougherty (1983:47).

17 “Teatro en verso y teatro poético” (1924).
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ta con E/ embrujado (1913) Divinas palabras
(1920) y concluye con E/ Retablo de la avaricia,
lujuria y muerte (1927).18 Estos dramas se ca-
racterizan en lineas generales: por su fuerte
dramatismo, su espectacularidad y por sus
fuertes contrastes entre lo tragico y lo grotes-
co. Asi fue en seguida percibido por sus pri-
meros resefiadores, como el critico Bernardo
G. de Candamo quien en su resefia de Romance
de lobos'® afirmaba que Valle-Inclan habia es-
tudiado en Shakespeare las tres grandes exal-
taciones de “lo comico, lo tragico y lo lirico”,
con las que el dramaturgo inglés creé su “for-
midable arte eterno, de poesia salvaje, con to-
das las delicadezas y todas las barbaras tem-
pestades”. Unos afios mds tarde en 1912 el
propio Valle-Inclan confesaba lo siguiente:

Yo no sigo el movimiento teatral, porque
estoy obsesionado con Shakespeare. Creo que
el teatro debe ser lo que el autor de Hamlet
demuestra, tres exaltaciones: la exaltacién tra-
gica de Hamilet y E/ Rey Lear, la exaltacién gro-
tesca de Falstaff'y la exaltacion lirica de casi to-
das sus obras; es decir la exaltacion de la

propia personalidad.20

Esta armonia o combinacion de contrarios
resulta esencial en la mayorifa de los dramas de
Valle-Inclan, ya sean estos, farsas, tragicome-
dias o esperpentos. Asi lo entendia Rivas

18 Dougherty en su ensayo “El texto barbaro de Valle-Inclan”
(1996/2003) considera el proyecto de las Comedias birbaras co-
mo un “corpus abierto”, y aunque no incluye explicitamente
al Retablo en el mismo, si considera que tanto E/ embrujado co-
mo Divinas palabras completan lo que ¢l denomina el “texto bar-
baro” de Valle-Inclan. Por mi parte creo que la violencia y los
elementos siniestros del Rezablo 1o califican para formar parte
de su teatro “barbaro” como intento demostrar en mi articu-
lo “El teatro siniestro de Valle-Inclan” (2003).

19 1 05 libros. “Romance de lobos™ F/ Mundo (10-11-1908).

20 Declaracién que efectud durante los ensayos de La marquesa
Rosalinda “En visperas de un estreno.” Heraldo de Madrid (4-111-
1912) en Entrevistas, conferencias_y cartas (1994: 96). Un afio mas
tarde en otra entrevista con el periodista uruguayo Vicente
Salaverri en 1913 insistitfa sobre esta obra sefialando que era
el primer literato castellano que armonizaba lo lirico y lo gro-
tesco en una obra de arte” en Dougherty (1983:47).

Cherif cuando afirmaba en 1922 que en obras
como las Comedias barbaras, |V oces de gesta, o La
guerra carlista, eran “el intento, plenamente lo-
grado en Romance de lobos, de resolver, a la ma-
nera de Shakespeare, en el juego extetior de lu-
ces y sombras, una armonia de contrarios
—Ileyenda, poesfa, irrealidad—".2!
Légicamente su relacion con el teatro de
Shakespeare varfa y evoluciona segin cambia
y progresa su trayectoria dramdtica. Asi su
presencia en sus Comedias birbaras, no es la
misma que en sus esperpentos, en los que
precisamente, reemplaza la visién tragica del
destino humano, por una visién tragicomica
deformada de la vida, desplazando el tono
épico de las primeras por el tono grotesco de
los esperpentos. A pesar de ello, Shakespeare
sigue siendo un referente fundamental en es-
tas obras, en las que no s6lo mantiene mu-
chos de sus recursos escénicos, sino que re-
curre a su teatro para explicar su novedoso
proyecto dramatico. Es precisamente su ami-
go Pérez de Ayala quien parece alentarle en
una de sus teorias mas importantes, como es
la impersonalidad en el arte. Este respetado
novelista y critico teatral para enjuiciar el tea-
tro de su tiempo, utilizaba como medida el tea-
tro de Shakespeare, del que toma los elemen-
tos esenciales que una obra dramatica a su
juicio debfa tener: “realidad, caracteres, accion
y pasion.” Pero, sobre todo, admiraba su ab-
soluta liberalidad: la idea de una accién mo-
vida a través del didlogo, respetando el pun-
to de vista de cada personaje, y exponiendo
las emociones y pasiones que convocan las
acciones de la tragedia con total “impersona-
lidad.” Pérez de Ayala explicé esta teorfa en
muchos de sus articulos, pero la ejemplarizéd
en el conocido episodio “Verdnica y Desdé-
mona” de su novela Troteras y danzaderas
(1913). Para ello utiliz6 a una prostituta que

21 “Libros y revistas. Don Ramon del Valle-Inclan.” La Pluma
25 (junio 1922) en Aguilera Sastre (1997:102).
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se emociona e identifica con todos los per-
sonajes de Otelo, reivindicando el perspecti-
vismo y la liberalidad de su autor. Valle-Inclan
coincidfa plenamente con su amigo, y afir-
maba al explicar por que escribia de forma
dialogada, que lo hacia porque “amaba” la
impasibilidad en el arte. Sefialaba que siem-
pre querfa que fuesen sus personajes los que
se presentasen a si mismos:

Como dramitico prefiero a Shakespeare,
y sobre todo lo prefiero, mas que como dra-
matico, por su manera de explicar la vida. En
sus obras, la misma accion ahorra el retrato
psicolégico de los personajes; estos se defi-
nen, conforme avanza el drama, por sus ac-

tos y por sus palabras...22

A partir de la idea de la impersonalidad,
Valle-Inclan desarrolla su conocida teoria de
los tres modos de ver el mundo artistica-
mente “de rodillas, de pie o en el aire.”23 Ad-
vierte que en la primera manera los persona-
jes aparecen superiores al narrador, son los
héroes de Homero y de toda la literatura le-
gendaria o mitica. En la segunda manera los
personajes estan a la misma altura que su cre-
ador, parecen de su misma naturaleza:

Esto es Shakespeare, todo Shakespeare.
Los celos de Otelo, son los celos que podria ha-
ber sufrido el autor, y las dudas de Hamlet, las
dudas que podria haber sentido el autor. Los
personajes, en este caso, son de la misma natu-
raleza humana, ni mas ni menos que el que los
crea: son una realidad, la maxima verdad.24

22 “Notas estéticas”, La novela de Hoy, nim. 225 (3-1X-1926)
Dougherty (1983:162).

23 Fsta teorfa aparece ya en su conferencia en el Ateneo de
Burgos y publicada por Eduardo M. Montes en E/ Castellano,
Burgos (23-X-1925) en Entrevistas, conferencias, cartas (1994:287)
también en una entrevista con E. Estévez Ortega “Los escrito-
res ante sus obras’ en Nuevo Mundo (18-X1-1927) Entrevistas, con-
Jferencias y cartas (1994:360); y finalmente la explicacion mas com-
pleta en la entrevista con G. Martinez Sierra en ABC
(7-VII-1928).

24 «fstética del esperpento”: ABC (7-X11-1928), en

En la tercera manera el autor se situa en un
plano superior y contempla a sus personajes
con la superioridad y la distancia de un de-
miurgo. Si la segunda manera es la que utiliza
preferentemente Valle-Inclan en su teatro “bar-
baro”, la tercera es la que adopta para conse-
guir el tono mas grotesco de sus esperpentos.
Hay, no obstante, una profunda relacién entre
las dos tltimas maneras pues esta ultima ma-
nera es una reelaboraciéon de la segunda.
Ambas desarrollan el potencial estético de la
tragicomedia, desde el equilibrio en el modelo
de Shakespeare, en el que el grotesco se pre-
senta armonicamente, hasta su fragmentacion
y desequilibrio en el esperpento, donde, sobre
todo, el grotesco “burlesco” es dominante.
También resulta significativo en esta teorfa el
afan de Valle-Inclan por encasillar a Shakes-
peare en la segunda manera, pues en principio
patece contradecir su teotfa de la impasibilidad.
Si en 1920, poco después de iniciada la publi-
cacion de la primera edicién de Laces de boberia,
Valle-Inclan admiraba el “desapasionamiento”
de Shakespeare ante sus caracteres, meses mas
tarde en el Prologo de Los cuernos de Don Friolera
(1921) parece contradecirse al contrastar la po-
sicién del demiurgo con la del Shakespeare:

El compadre Fidel es superior a Yago.
Yago, cuando desata aquel conflicto de celos,
quiere vengarse, mientras que ese otro tuno,
espiritu mucho mas cultivado, sélo trata de
divertirse a costa de Friolera. Shakespeare ri-
ma con el latido de su corazon, el corazon de
Otelo: se desdobla en los celos del Moro;
creador y criatura son del mismo barro hu-
mano. En tanto ese Bululd, ni un solo mo-
mento deja de considerarse superior, por na-
turaleza, a los mufiecos de su tabanque. Tiene
una dignidad demiurgica. (997)

La explicacion a esta posible contradic-
ci6én la encontramos en la propia complejidad
del esperpento, tanto en su formulacién co-
mo en su realizacion. Pues para Valle-Inclan
ya no era suficiente el “desapasionamiento”
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del autor o la ausencia de juicio moral, sino
que con el esperpento plantea una vuelta de
tuerca mas, al perseguir un distanciamiento
“absoluto” entre el creador y sus criaturas.
Asi el autor ya no se considera del mismo
“barro humano” que sus personajes, sino que
como artista distanciado, busca ser como un
“titiritero” o un “demiurgo”. Claro que la
teorfa del demiurgo es sobre todo una meta,
un compromiso artistico, que como precisan
Cardona y Zahareas (1987) esta lleno de obs-
taculos y limitaciones, especialmente en la re-
lacién entre el creador y su criatura (40-41).
Y lo cierto es que el distanciamiento en algu-
nos de sus esperpentos, ni es tan absoluto ni
se mantiene con la misma disciplina que se
exigia en su formulacion. El ejemplo mas cla-
ro lo tenemos en Max Estrella en Luces de
Bohemia, a quien podemos ver tanto como hé-
roe tragicbmico como grotesco, moviéndose
entre la agonifa y la mueca ridicula.

A pesar de esta posible contradiccion es
bien significativo el protagonismo de Shakes-
peare en la formulacién de esta teoria: pri-
mero al sefialar el compromiso afectivo que
establece con sus personajes, como limite o
medida del distanciamiento artistico perse-
guido en sus esperpentos; y segundo al recu-
rrir a uno de sus personajes como ejemplo
del demiurgo. Aunque lago resulta para Valle-
Inclan un modelo “fallido”, ya que su control
sobre los otros personajes no es desinteresa-
do sino que lo mueve su ansia de venganza,
no es él tnico caso de personaje “controla-
dor” en el teatro de Shakespeare. El ejemplo
de lago le resulta muy util para situar a
Shakespeare en la segunda manera de su teo-
rfa, pero con otros personajes como
Prospero® o el Duque de Measure for Measure,
cuyas intenciones no son nada claras, no lo

Dougherty (1983:174-175).

25y, Felperin en su ensayo “Undream’d Shores: The Tempest”
(1972) estudia las posibles analogfas de Prospero como Dios

tendria tan sencillo. Ambos caracteres se
muestran superiores a los demas personajes
manipulandoles como auténticos titiriteros.

Otra posibilidad También es entender esta
contradiccion de Valle-Inclan como una for-
ma de salir del peso de la “influencia” de su
maestro, pues tal como explica Harold Bloom
en la teotfa de su ensayo The Anxciety of Influence
(1973), el escritor joven debe “miseread” al es-
critor “fuerte”, “corregirlo” y “tergiversarlo”
creativamente, para poder superar la “ansie-
dad” de su influencia y llegar a ser también un
escritor “fuerte” (30). De esta forma se puede
ver la teorfa del demiurgo como el resultado
de su confrontacién con su maestro, como su
“genial” correccion y puesta al dia del mode-
lo de tragicomedia de Shakespeare.

Las consecuencias que podemos sacar al
analizar el magisterio de Shakespeare sobre
Valle-Inclan, creo que son lo suficientemen-
te importantes como para aclarar ciertas cues-
tiones sobre su teatro, que hasta hora resul-
taban confusas o contradictorias. En primer
lugar el seguimiento que hace Valle-Inclan del
teatro de Shakespeare aporta unidad y cohe-
rencia a su proyecto dramatico, especialmen-
te a su teatro “barbaro”, que como hemos vis-
to no se limita a las Comedias bdrbaras sino que
se extiende a VVoces de gesta, Divinas palabrasy al
Retablo de la avaricia lujuria y muerte, lo cual su-
pone mas de la mitad de su produccién dra-
matica; también le inspira la formula drama-
tica que Valle-Inclan aplica en la gran mayoria
de sus obras, basada principalmente: en la im-
portancia del tono dramatico, la sucesioén de
numerosos escenarios, la explotacion drama-
tica de los elementos plasticos (forma, luz y
color) y el aprovechamiento maximo de los
contrastes, ya sea en los temas con pasiones
enfrentadas o formalmente con la mezcla de
lo sublime y grotesco. Y sobre todo, Valle-
Inclan encuentra en la variada y flexible tra-
gicomedia de Shakespeare el molde dramati-
co perfecto para su proyecto dramatico.
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Sigue para ello las tres armonias que encon-
traba en su maestro: “lo lirico, lo tragico y lo
cémico”. Primero de forma equilibrada y ar-
monica en sus tragicomedias y farsas y pos-
teriormente de forma desproporcionada co-
mo tragicomedias “descompensadas” en sus
esperpentos.

Es, por tanto, gracias a las obras y las pro-
puestas dramaticas de Shakespeare, como se
puede llegar a comprender mejor el teatro de
Valle-Inclan. Leer y estudiar su proyecto dra-
matico a luz del dramaturgo inglés, nos abre
multiples posibilidades para interpretar y en-
tender mejor sus obras: su obsesion por cier-
tos temas, como la capacidad de los seres hu-
manos para hacer el mal y destruirse unos a
otros, mostrando siempre la conducta de los
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