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TRAXEDIA DE TERRAS DE SALNES

Eduardo Alonso

ando o Centro Dramatico Galego

encargoume a direccion de El

Embrujado, dentro do especticu-
lo teatral que baixo o titulo xenérico de
«Valle Inclan 98» recollia, amais deste
texto: Las galas del difunto dirixido por
Xosé Martins, La cabeza del Bautista di-
rixido por Helena Pimenta e Ligazon diri-
xido por Manuel Guede, configurando con
todos eles un especticulo de mdis de tres
horas de duracidn, eu xa fixera un intento,
naquel momento frustrado, de montar es-
te texto. Foi a finais dos anos setenta, den-
tro da programacién das produccions da
compaiiia «Teatro Antroido». Xa enton,
este texto, que alguns tachan de excesiva-
mente disperso, parado e sen unidade na
accion, mal construido e profusamente li-
terario, provocara en min unha atraccion
e un encantamento dificil de explicar, po-
fiéndome un dogal como La Galana a
Anxelo que levei ata o 1998. Vinte anos
de condena coma un 4nima en pena.

Eu so tifia referencias de catro postas
en escena de El Embrujado anteriores a
mifia, a da sda estrea en 1931 no Teatro
Muinoz Seca de Madrid, dirixida, como
se sabe, polo propio Valle-Incldn, da que
vin algunha fotografia, («drama estatico»
chamalle a critica de Enrique Diaz
Canedo en El Sol do dia seguinte a es-
trea), outras ddas moi posteriores das que

so tefio os repartos (gracias a Judn Anto-
nio Hormigoén), unha do T.E.U de Zarago-
za en 1963, dirixida por Alfonso Azcona
e outra da Compaiifa Nacional Angel
Guimerd dirixida por Juli Paiella e con
escenografia e figurinos de Isaac Diaz
Pardo, en 1972. Sei que poucos anos an-
tes da miifia, estreouse en Madrid unha
montaxe desta obra pero cando puiden or-
ganizar unha viaxe para vela xa non esta-
ba en cartel. Polo tanto, cando me puxen
a traballar sobre a mifia montaxe, non ti-
fla visto ningunha outra posta en escena
desta obra, cousa que non me pasaria con
case ningunha das outras obras que me
gustaria montar de Valle-Incldn, como po-
den ser Divinas palabras ou Los cuernos
de Don Friolera, por pofier dous exem-
plos e das que tefio visto mdis dunha pos-
ta en escena.

A min parécenme moi reveladores o ti-
tulo e sobre todo o subtitulo definitivo da
obra: Tragedia de tierras de Salnés; efec-
tivamente, todos os posibles Salnés estdn
na obra de Valle-Incldn. Desde a comarca
real, centro das Rias Baixas galegas, que
vai desde as montafias ate a illa de Sdlvora
na bocana da ria: «Dejad paso monteses»,
di airada a Galana, ou esa Diana de
Sélvora co naipe na faltriquera, ate o
Salnés mitico das Comedias Bdrbaras, de
don Juan Manuel Montenegro e das trave-
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El Embrujado. Director: Eduardo Alonso.

sfas nouturnas e infernais, a mar desboca-
do, entre unha e outra ribeira da ria. Pero
sobre todo estd o Salnés simbdlico de La
Ldmpara Maravillosa:

La Tierra de Salnés estaba toda en mi
conciencia por la gracia de la visién go-
zosa y teologal. Quedé cautivo, sellados
los ojos por el sello de aquel valle hondi-
simo, quieto y verde, con llovizna y sol,
que resumia en una comprension ciclica
todo mi conocimiento cronolégico de la
Tierra de Salnés.

Seica a comarca recibe o seu nome
dunhas salinas nela instaladas e que desa-
pareceron polo século XVIII deixando
unica pegada no seu toponimo. Ese ven-

cello ancestral e profundo ca sal, pero xa
desaparecido, di moito do que neste
Salnés valleinclaniano acontece, conser-
vado como en salmuera de épocas pasa-
das e xa inexistentes e polo mesmo, dota-
do dun ser e dun sabor especial, mestura
de terra e mar, de ancestro e mito, de real
e simbdlico, de presente e pasado, de gus-
to e de repugnancia, de vida e de morte,
de movemento e de quietude, de maldade
e de inocencia.

Pero El Embrujado foi moitas cousas
antes de ser «Tragedia de Tierras de Sal-
nés», no comezo da sta andaina non pa-
recia clara a sta adscricién. Di o propio
autor na coiiecida carta a Galdés:

Comienzo a publicar en el folletin de
El Mundo una comedia barbara al modo
de las otras que ya escribi, como Ro-
mance de Lobos. Si sus ocupaciones le
dejan vagar, yo le agradeceré que lea el
folletin. Acaso haya en esa mi comedia
béarbara de El Embrujado una comedia
capaz para el teatro, reduciéndola en al-
guna parte. Usted juzgara.

Nin tampouco esta clara a sia orixe. A
muller do autor, Josefina Blanco, a rela-
ciona coa asistencia a unha romaria, a ro-
maria de San Simén en Baidn: «... en tal
romeria, un ciego prosero, con su clasico
cartelon, hacia relato de algo que fue su-
gerencia para El Embrujado, en tal forma
que, de regreso a casa, mi marido, sin to-
mar descanso de la larga caminata, ni del
bullicio romero, escribié las primeras
cuartillas de la obra citada».

Sin embargo, o propio Valle relata, co
gallo da lectura da obra no Ateneo, que el
queria narrar algo real acontecido na épo-
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ca dos Reis Catdlicos, pero situdndoo
noutro momento histoérico.

A montaxe que eu fixen de El Embru-
Jjado comezaba con Virula soa en escena,
cantando o romance que despois canta o
Cego de Gondar ante a casa de Pedro
Bolafio, e que narra a morte do seu fillo
Miguel; asi os espectadores cofiecerian a
priori os elementos da traxedia, como
acontecia cas personaxes da propia obra.

A esta peza pdsalle como a eses rapa-
rigos que non denotan a sua paternidade
ata que non afilan o perfil da mocidade.
Xa o din Juana de Juno e Andrea La
Navora: «Hay quien lleva la paternidad
escrita en el semblante». «Y en la condi-
cion se revela la sangre. Pero todo ello
viene andando los tiempos, Juana de
Juno». Foi polo tanto novela antes de tra-
xedia, e despois de novela foi comedia,
barbara iso si, para, por fin, rematar sen-
do esa traxedia onde o destino leva irre-
misiblemente ds personaxes a cumprir
aquilo que estaba escrito; queiran eles ou
non, déixanse levar ou arrepuifianse con
forza e fereza 6 plano cruelmente traza-
do.

Foi El Embrujado durante moito tem-
po, e inda o segue a ser, «Comedia Barba-
ra». Ou sexa, como aquelas de Romance
de Lobos, Aguila de blason ou Cara de
Plata, (esta dltima, como se sabe, moi
posterior), todas tres plantadas con vigor
galaico (ou sexa, mestura de galego e ar-
caico) na bocarria da Terra de Salnés, na-
vegando incansablemente entre Viana del
Prior e Flavia-Longa. Conserva El Embru-
jado eses tintes de Comedia Bdrbara nos
seus foros, nos seus mendigos, nos traba-
llos arredor da casa, na sda estructuracion
social en castas e centripeta ¢ redor do se-

for da casa, fidalgo ou maiorazgo, vincu-
leiro ou feudaldn. Identificanse as Co-
medias Bdrbaras nesa ruralidade estiliza-
da, agrarista e primitiva que as emparenta
con El Embrujado, pero non hai que en-
ganarse, algunhas diferencias hai: agora
alguén pretende revelarse, impoiierse,
mesmo pactando co diafio, alguén do po-
bo imaxina que pode ser propietaria de te-
rras € muifios, de pastos e animais. E o
centro tamén mudou: don Pedro Bolafio
non é don Juan Manuel Montenegro, non
hai mdis que comparar as primeiras des-
cricions dun e doutro; en El Embrujado e
en Aguila de blason, primeira das Come-
dias Bdrbaras publicada:

Asoma en la puerta de la solana un
hombre flaco, con capa larga esclavina y
medias azules. Le consume el rostro y le
ahonda los ojos, la barba canosa y creci-
da de calentura: Es don Pedro Bolafio.
Estd abierto un balcén y se alcanza a ver
gran parte de la plaza, por donde aparece
don Juan Manuel Montenegro: Es uno de
esos hidalgos mujeriegos y despéticos,
hospitalarios y violentos, que se conser-
van como retratos antiguos en las villas
silenciosas y muertas, las villas que evo-
can con sus nombres feudales un herrum-
broso son de armaduras: El Caballero lle-
ga con la escopeta al hombro, entre
galgos y perdigueros que corretean lle-
nando el silencio de la tarde con la zala-
garda de sus ladridos y el cascabeleo de
los collares. Desde larga distancia grita
llamando a su barragana, y aquella voz de
gran sefior, engolada y magnifica, pene-
tra hasta el fondo de la sala...

Don Pedro Bolano € fidalgo pero xa
non € «mujeriego y despédtico» sendn ava-
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rento e tacafio, xa non chega «con la es-
copeta al hombro», sen6n que «don Pedro
Bolafio, lentamente, sin ruido, como una
sombra entra en la casa. Hay en toda su
figura una tristeza medrosa, algo de fan-
tasma y algo de desenterrado». Don Pedro
Bolafio non € «hopitalario y violento», se-
nén que é: «vencido, amedrentado, cavi-
loso, sintiendo en el oscuro enlace de to-
das las cosas lo irreparable y lo adverso
del Destino». E a voz de don Pedro non é
«aquella voz de gran sefor, engolada y
magnifica», senén que € «don Pedro
Bolafio, en su sillon cerca del fuego, ha-
bla entre si con apagada voz». Recor-
demos a ultima imaxe de don Juan
Manuel en Romance de Lobos, no mo-
mento da sia morte: «El Caballero inter-
pone su figura resplandeciente de noble-
za: Los ojos llenos de furias y demencias,
y en el rostro la altivez de un rey y la pa-
lidez de un Cristo. Su mano abofetea la
faz del segundén». Nada que ver ca dlti-
ma imaxe de don Pedro Bolafio, sentado,
silencioso e vencido.

Estas diferencias entre as personaxes
principais marcan as diferencias entre as
Comedias Bdrbaras e esta Traxedia de
Terras de Salnés. Nos dous casos atopd-
monos cun fidalgo, cun vinculeiro, cun
home sé fronte 6 seu destino que deter-
mina o final da sua estirpe. Pero no caso
das Comedias Bdrbaras, o home coida
que pode controlar, domefiar, rexer os
cauces por donde discorre o seu destino.
No caso da Traxedia este home sintese
absolutamente indefenso en mans dese
destino e irreparablemente abocado a el,
e ante esta situacion quédase inmobil,
quedo, estdtico, paralizado. Nas primei-
ras, o final da estirpe ven ocasionado po-

la dexeneracion da prole que se revela
contra o seu proxenitor transformando a
fidalguia en canallada. En El Embrujado
a estirpe, a caste, sucumbe pola falta de
continuidade, pola extincién da prole, po-
la reduccién 4 nada. Si o primeiro € un fi-
nal épico, o segundo € un final patético.

Di Juan Carlos Esturo Velarde en La
crueldad y el horror en el teatro de Valle-
Incldn:

La diferencia bésica entre El Embru-
jado 'y Las Comedias Bdrbaras es que en
aquella, Pedro Bolafio no es artifice de su
destino y sufre, sin poderlo evitar, la
crueldad y el horror que este le depara co-
mo ocurre en la tragedia clasica, mientras
que los Montenegro en la trilogia deciden
su propio destino: su destruccidn.

Como ¢ sabido El Embrujado estruc-
tdrase en tres «Jornadas» con nome pro-
pio; A primeira leva por titulo «Gedr-
gicas»; a segunda «Anima en pena» e a
terceira «Cautiverio» e dende logo, ainda
que estes titulos son tardios, son clara-
mente representativos: «Georgicas» fai,
claro, referencia a obra de Virxilio, ese
fermosisimo tratado relacionado coa agri-
cultura. Agora ben, non debemos esque-
cer que a obra do autor latino e case unha
obra de propaganda xa que foi escrita pa-
ra apoiar a Augusto no seu intento de pro-
mover un movemento de retorno 6 cam-
po. Podemos dicir que é practicamente
unha loa 4 vida rural e campestre, e asi en-
tendemos estas «Gedrgicas» valleincla-
nianas que claramente denotan unha sutil
ironia no autor. Estas «Gedrgicas» ou
«Bucolicas» como dirfamos agora, ence-
rran no seu interior toda a loita brutal e
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desapiadada entre o Ben e o Mal, entre
Deus e o Diaiio e entremedias atopase o
home sentindose abocado ¢ seu traxico
destino, arrepiado e inmdbil, coa beleza
transcendente da quietude.

«Anima en pena» fai referencia a un
dos protagonistas ausentes: don Miguel,
fillo dnico de don Pedro Bolafio e recen-
temente asasinado con traidora e ruin in-
tencion que, ca sua lascivia e a stia mor-
te, posibilita todos os elementos que
posteriormente desencadeardn a traxedia.
Sabemos que esta &nima en pena € a sua,
a de Miguel, pero giistanos mdis aplicar
este titulo 6 protagonista desta xornada,
a Anxelo, o embruxado, porque realmen-
te € mais dnima en pena que a de Miguel
que lle habita irreparablemente e excita-
s€ no seu peito como «un pdjaro cuando
lo apretdis en la mano». Anxelo si que é
un dnima en pena, morto vivinte, culpa-
ble e a vez inocente, prisioneiro e a vez
liberto da materialidade do mundo.
Entendemos moi ben a Anxelo: transita
unha realidade méaxica que nos € moi pro-
xima, mdvese nunha néboa rasante que
fai que as arbores naveguen, na lonxania,
nun mar branco e algodoeiro, ou apare-
zan coas suas copas 0 vento, como ve-
leiros fantasmas, varados entre rochas de
escuma branca de mar imaxinario. Cofie-
cemos esa realidade de contornos impre-
cisos, como 0s sofios e 0s pensamentos
puros, defuminada pola gasa sedosa que
o orballo estende sobre os dias de Galicia.
Si, compartimos con Anxelo a suda reali-
dade e a sta angustia cosmica de sentir-
se «una larva en la orilla del rio», e tamén
compartimos con el a sta culpabilidade
inocente. Entendemos moi ben a Anxelo
cando, transido dun éxtase perverso e

aprisionador, proclama a stia necesidade
existencial de confesion.

Las figuras parecen muy lejanas en el
cernir de la lluvia menuda. Dos larvas en
la orilla del rio. Hablan de una manera fu-
gitiva y medrosa, como si quisiesen no
alterar el reposo del paisaje, la quietud
de las hojas y del cristal del agua, la paz
de todas las cosas que dice la perfeccién
del éxtasis y el sentido hermético y eter-
no de la felicidad.

Din os estudiosos de Valle-Incldan que
«Cautiverio» fai referencia 6 influxo que
Rosa Galans, esa especie de Medea gale-
ga, bruxa e desalmada, ten sobre Anxelo
e posteriormente sobre Maurifia, que se
senten cautivos do poder de Rosa; pero a

El Embrujado. Director: Eduardo Alonso.
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nds gustanos xeneralizar esta apreciacion.
Cautiverio € no que estdn e se senten to-
das as personaxes da obra, cautivos do
seu destino, e deste cautiverio non se li-
bra ninguén, nin os sefiores, nin 0s ser-
vos, nin os criados, nin os mendigos, nin
os espelidos, nin os torpes. O destino mo-
ve os fios das vidas, cego e cruel coma
Electus.

Nese macroespacio simbdlico e ima-
xinario que € o Salnés, se configuran uns
microespacios onde se desenvolven as
accions da traxedia. Os estudiosos tradi-
cionalmente determinan que El Embruja-
do se asenta en dous espacios: a casa se-
norial de don Pedro Bolafio, para as
xornadas primeira e terceira, e a casa de
Anxelo, as beiras do rio, para a segunda.
Realmente os espacios son tres, un para
cada xornada, a primeira na solana da ca-
sa de don Pedro, esa «casa-roca», circu-
lar, estatica, laboriosa e elaboradora de fi-
os nas rocas e nas espadelas do lifio, fios
que trazardn as acciéns e tirando deles
chegaremos o miolo dos asuntos. A se-
gunda xornada desenvdlvese a porta da
casa de Anxelo, esa «casa-rio» por don-
de navegan todos os fantasmas que po-
boan os camifios dese Salnés maxico. E
a terceira xornada transcorre na cocifia da
casa de don Pedro, agora «casa-lareira»
onde se consumen todos os destinos, todas
as paixons e todas as ilusions. As ddas pri-
meiras xornadas transcorren en espacios
de exterior s portas das casas, unha se-
fiorial, a outra un covacho, e a terceira nun
espacio interior: a cocifia; ainda que ben
se pode considerar tamén de exterior por
ese transitar constante de personaxes que
entran da noite escura e por ese zaguin
que «abre a la plaza», ou por que:

El portén de la cocina estd abierto de
par en par ante el cielo estrellado y pro-
fundo. Don Pedro Bolafio héllase atento
a los rumores de la noche, vencido, ame-
drentado, caviloso, sintiendo en el oscu-
ro enlace de todas las cosas lo irreparable
y lo adverso del Destino. De fuera llegan
las réfagas de un rumor asustadizo y do-
loroso.

Sexa como fora, o certo € que o ma-
croespacio e os diferentes microespacios
nos que se desenvolve a traxedia estdn
moi vencellados 6 exterior, a terra, O aire
e 4 auga que constantemente pintan de
gris os horizontes inexistentes de Galicia.

Si, claramente El Embrujado é unha
obra de exterior transitada a tropezdns co-
ma as corredoiras do Salnés, corredoiras
con dudas fendas continuas nas beiras para
que discorran lentos os carros e a auga da
chuvia, e polas que os humanos alleos a esa
paisaxe non conseguen penetrar.

Nese tempo mitico e arcaico no que a
obra se sitda, tempo de foros e de labran-
zas, hai unha precisiéon que a relaciona
cunha concreta estacion do ano: «Estamos
en tiempo otofial, generoso y dorado, des-
pues de vendimias y espadelas». Obra ta-
mén outonal de paixéns de vello caduco:
a avaricia, 0 amor a un neto que maéis que
amor ¢ desexo de manter a estirpe agora
descabezada, pero tamén de paixdns ver-
mellas e fondas de desbocado latexo, aso-
ciadas 6 vifio e 4 vendima: a luxuria, e
planeando por riba de todo, esas mortes.
Esa Morte, con maidsculas. Duias labores
se entrelazan aqui, neste outono arcaico e
mitico: a vendima e o fiadeiro, o fio en-
marafiador de sucesos e o vifio liberador
de paixdns, sucesos e paixons entrelaza-
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El Embrujado. Director: Eduardo Alonso.

dos nun ritmo ancestral e primitivo de
tam-tam traxico, de muifneira dislocada,
de pandeirada arroiadora e frenética no in-
terior dos peitos, pero de sosegado exte-
rior coma as languidas tardes de outono.

Din, tamén, os estudiosos de Valle-
Inclén que a obra de EI Embrujado se de-
senvolve nun s6 dia, a primeira xornada
para a mafid, a segunda para a tarde e a
terceira para a noite. Eu podo precisar
mais: a accion de El Embrujado desen-
vélvese na tarde-noite dun dia de media-
dos de outono, entre as dezasete horas e
as vintetrés, aproximadamente. A primei-
ra xornada, «Georgicas», iniciase ¢ co-
mezo da tarde, mais ou menos sobre as
dezasete horas, xa que 4 metade da xor-
nada di Malvin: «Doiia Isoldina, todas las
tardes, al toque de la oracion, aparece por
la puerta con la stplica de ver al infante
que recogié don Pedro». Como € ben sa-
bido, os toques de oracidén son: Maitines

(sobre as seis da mafid en outono, antes do
mencer), Laudes (sobre as oito da mana,
despois do mencer), Prima (sobre as dez
da maiia), Tercia (sobre as doce da mana,
a mediodia), Sexta (o final da mafi4, so-
bre as catorce horas), Nona (a media tar-
de, sobre as dezaoito horas), Visperas (en-
tre lusco e fusco, sobre as vinte horas en
outono) e Completas (a media noite).
Supofiemos que aqui, que € pola tarde,
(«todas las tardes»), se refire 6 toque de
oracion de Nonas, xa que os toques prin-
cipais que son os de Maitines, Visperas e
Completas, chamdbanse polo seu nome,
6 resto chamdbanse en xeral «toques de
oracion». A segunda xornada transcorre
en continuidade de tempo coa anterior;
muda o espacio pero o tempo segue a co-
rrer sen interrupcion. Varias personaxes
que sairon do espacio anterior chegarén a
este unindo os dous tempos: O Cego de
Gondar con Virula, a Galana co neno en
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brazos e Malvin. Non hai superposicién
de tempos, senén fio continuo e sen inte-
rrupcidn. Esta xornada coincide ca posta
de sol, non s6 pola hora que en outono asi
seria (sobre as vinte horas), senon porque
tamén di aqui a Galana: «Bebe un sorbo
de resolio para echar fuera el ramo de fie-
bre que te entra puesto el sol». Tamén o
Cego de Flavia di en esta xornada: «jA
las santas noches de Dios!», 6 que con-
testa a Galana: «Atn no lo son», e repica
o Cego de Flavia: «Mucho no le faltard,
que cantan los sapos y el rocio me moja
las barbas».

Na terceira xornada segue a correr o
tempo sen interrupcions; aqui a xornada
comeza sobre as vinteunha horas: «Es la
hora en que las gallinas se recojen con el
gallo mocero». Varias personaxes faran de
ponte temporal entre os dous espacios, o
anterior e este, entrando pola orde pola
que saen do anterior, como demanda a
unidade de tempo: O Cego de Gondar e
Virula, Malvin, Maurifia € Anxelo e a
Galana. «Va a sentarse ante la mesa, dis-
puesta cerca del hogar para la cena». E,
tamén, a hora da novena: As nove da noi-
te; xa que Isoldina contesta 4 pregunta de
Pedro Bolao sobre si a sta nai € sabedo-
ra de que o estd a visitar: «Supondrad que
estoy en la novena».

Hai polo tanto, e decididamente, unha
unidade absoluta de tempo que transco-
rre con continuidade sen ningtn tipo de
elipse nin xustaposicioén. Hai, claro esta,
unha concentracion proporcional en toda
a accion de aproximadamente catro a un,
de xeito que cada media hora escénica
sintetiza proporcionalmente ddas horas de
accion real. Asi, si consideramos que ca-
da xornada dura aproximadamente media

hora no escenario, cada media hora é
equivalente a dias horas reais de accidn:
a primeira xornada desenvolvese das cin-
co as sete da tarde, a segunda das sete as
nove da noite e a terceira das nove as on-
ce da noite.

El Embrujado sitiase a medio camifio
entre as Comedias Bdrbaras e Divinas
palabras. Naquelas o sefior imperaba e o
pobo cantaba as suas virtudes e os seus
defectos coma si fosen virtudes e vivia re-
signado 4 stia sombra e proteccion; en El
Embrujado atopamonos cun sefior des-
provisto de grandeza, avarento e ruin,
madis negociador tacafio que xeneroso e
lascivo, e cun pobo descubrindo unha po-
sibilidade de revolta, de trastoque, de re-
belidn inconsciente, achacable mais as
sdas innatas posibilidades de maldade
que de concienciacién. Por tltimo en Di-
vinas palabras, o sefior desaparece e o po-
bo campa libre e se ensefiorea dos cami-
fos, das feiras, das tascas e das paixdns.

Transitando por todas eles e por al-
gunha madis como é Flor de Santidad ou
El Marqués de Bradomin, esta Electus, o
Cego de Gondar, sancristdn en todas as
misas, mensaxeiro en todos os conflictos,
predecesor de desgracias, cego vidente.
Electus, elixido e proseiro ruin e impeni-
tente en El Embrujado perdeu parte da
inocencia que tifia e adquire doses de las-
civia que desenvolverd con mdis esplen-
dor en Divinas palabras. Electus, rufian
e profeta, cruel e desapiadado aqui, in-
sensible 6s sufrimentos alleos pero capa-
citado para captar todas as vibracions, to-
das as auras, todos os perfumes. A sda
sabedoria ancestral e o seu rufianismo do-
tano dunhas especiais calidades para so-
brevivir en tan complicados entramados.
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Electus, oficiante de mil enganos, artella-
dor de mundos imposibles, representante
retorcido dun pobo que desexaria non vi-
vir pero que estad desprovisto da concien-
cia do suicidio, con esa absoluta crencia
en que a vida e a morte son transitos pro-
postos en instancias alleas.

E cando o Mal se revolve contra o
Ben, cando O Pecado se instala destruin-
do a orde teologal e precipita cara o caos,
daquela a Unica maneira de aplacar 0s
deuses € facerlles o sacrificio dun ino-
cente. Non serve de nada, non consegue
volver 4 situacion de partida, pero aplaca

as iras divinas. E un sacerdote, un culpa-
ble-inocente cometera o asasinato e a san-
gue da victima inocente, do cordeiro do
sacrificio, redimird 6 mundo e 6 xénero
humano. Como unha misa. Como EIl Em-
brujado.

Anos despois de publicala, Valle-
Inclan incluiu esta obra como a central do
Retablo de la avaricia, la lujuria y la
muerte. Entre dous «autos para siluetas»
e dous «melodramas para marionetas»
aparece esta Tragedia de Tierras de
Salnés. Nada mais esclarecedor: efectiva-
mente a avaricia, a luxuria € a morte son
os eixos e as claves desta traxedia.
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