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esperpento en siete escenas” de

“Teatro del Pueblo”:
del teatro popular y
revolucionario

Estreno de Las galas del difunto:

Valle-Inclén (1936). Pp 87-106.

sdtira/esperpento en siete esce-
nas de Valle-Inclan (1936)

Antonio Gago Rodé

Universidad Auténoma de Madrid

1 1 de marzo de 1926, Valle-Inclan comunicé a José Garcia Mercadal, direc-
Etor de La Novela Mundial —donde se editaba el texto el 20 de mayo de ese
aio—, el envio, para dos dias después, de una nueva obra. En el anuncio des-
tacaban el conocimiento del nuevo titulo, El terno del difunto, y su subtitulo de
novela, acorde con la coleccion. Tres semanas después, el autor le enviaba una
correccion de pruebas que, como informacion mas interesante, incluia la asun-
cién de Valle-Inclan (1926a) de ejecutar algunos “cortes que juzgo necesario
hacer antes de ir a la censura”: referidos probablemente a El terno del difunto,

evidencian el horizonte condicionante que suponia la dictadura de o )
1Y la prohibicién de usar unifor-
mes y, por tanto, poner militares

contra ella, como Valle-Inclan®. En ese proceso, un “Memorandum” en escena (Aznar Soler, 1990).

Primo de Rivera para un autor tan resistente ética y estéticamente

—debido a Rivas Cherif (1926)— confirmaba que Valle-Inclan “ha

terminado ya uno de sus mejores «esperpentos»: El terno del difunto” que, ade-
mas de confirmar su realizacion, era interesante porque evidenciaba que el sub-
titulo de novela era acomodacién a la coleccién de acogida, y que el texto tenia
a los ojos, al menos del critico, si no del autor, la consideracién de esperpento.

3‘7_‘ o
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La presencia de Rivas Cherif apunta a la motivacion teatral del texto, generado en
la actividad de El Mirlo Blanco (y su parodia del Tenorio, con el autor como Dofia
Brigida) y que formaria parte del repertorio de El Caracol, teatro organizado por
este director (Anénimo, 1928).

La edicién ilustrada por Masberger respondia sutilmente a ese horizonte de cortes
de censura: su discurso 1lustrado suponia toda una operacién enmascaradora que
se cuidaba de no representar graficamente ningin dibujo de personajes militares

2 En adecuacidn artistica, De la
Encina (1927) se referia (como
Maeztu al desfile ligubre de
muertos vivos de 1898 en Hada
otra Espafia) a que el tiempo
esperpéntico de £l ruedo ibérico
abarcaba la “danza de la muerte”
representada en la realidad por
los “repatriados de Cuba”; v.
Aznar Soler (1992).

(el soldado repatriado Juanito Ventolera aparecia vestido con terno
de sefiorito, los soldados con cierto aire apachesco?), de aludir, es-
tilizando con grafismo de anuncio, el erotismo (recato de las nifias
del pecado) o de hacer costumbrista el espacio ubicando el texto en
amalgama estética popularizante de folletin, granguiriol y lenguaje
publicitario; un prélogo anénimo veia su aparicién como “remordi-
miento del teatro contemporaneo espafiol”, en que al autor su desen-
cuentro, con actores o empresarios, e “inadaptacién al intermediario

entre el piablico y el arte le ha puesto en fuga de los escenarios,
mientras el teatro agoniza”, asi como presentaba la novela en la manera satirica
del esperpento (Valle-Inclan, 1926b). La edicién de El terno del difunto obtuvo una
primera resefia de Diez-Canedo, que apunt6 a la invencién popular verbal y a una
fatalidad y humanidad sobre el gesto granguiriolesco (D.-C., 1926). Esta primera
acogida acusaba la transicién de la primera denominacion de novela a la posterior
de esperpento, a imagen de la derivacion del sonambulismo a la deformacién mar-
cada en el texto (“El desconcierto de la gambeta y el visaje que le sacude la cara,
revierten la vida a una sensacion de suefio” de 1926 variaba en 1930 a “sensacion
de espejo convexo”: Valle-Inclan, 1930:62).

La edicion de la “novela” en Martes de carnaval: esperpentos en 1930 vino no solo
a redenominar el texto como Esperpento de las galas del difunto, sino también a
enmarcarlo como “esperpento” y a compartir un estilo significante con los otros
textos, cuya recepcién incorporaba nuevas motivaciones para montajes aplicados
a la materia social y politica espafiola propia del esperpento o vision grotesca de
lo tragico y lo bufo, a través de la caricatura del miles gloriosus, como resefiaba
Fernandez Almagro (1930). Ya Diaz Fernandez (1930) trazaba, en la adecuacién
estética del esperpento (al mandato de la vida), la presencia de lo popular y teatral
de una satira sarcastica e imprecadora en las victimas, bululesca, carnavalesca y
risible (quevedesca, goyesca): “el interlineado genial” del pasado histérico de Es-
pafia (Martes de carnaval se anuncié como “satira del momento actual”: Anénimo,
1930). Otra resefa incidia en este punto politico del esperpento, “historia sin pro-
tocolo” de maese que decia la verdad “carnavalesca porque parece requerir el anti-
faz por sus crudezas”, poniendo la “honradez histérica”, hablando a la “concien-
cia nacional”, como en el aguafuerte goyesco de Las galas del difunto, y volviendo
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“Teatro del Pueblo”: del teatro popular y revolucionario "di~

la “mirada penetrante a la vida espafola, y armado del gancho de la
civilidad, la hace voltejear y que nos muestre sus entrafias y que nos
avergilencen” (A. A., 1930). Y Calvo (1930) traducia el titulo —mar-
tes de carnaval— como militares fantoches, y el esperpento como
giro tragi-grotesco®: lo dramatico en careta hilarante, y tragicome-
dia burlona de las falsas galas y decoraciones de mascaras parddicas
que, marcadas por el destino (histérico), actuaban obedeciendo a
las convenciones. El didlogo activo proyectaba su teatralidad a un
posible piblico, aunque no se pusiera en escena moderna.

Las presencias (y ausencias) estéticas que se derivaban de la dobles
ediciones del texto se proyectarian, para ser confirmadas o desbor-
dadas, en el montaje escénico.

Estreno de Las galas del difunto

Con la proclamacién de la Sequnda Reptblica, fueron diversos
grupos teatrales, de signo politico, los que se interesaron y tu-
vieron en proyecto el montaje de los esperpentos valleinclanianos®.
A raiz de la muerte de Valle-Inclan en enero de 1936, su viuda,
la actriz Josefina Blanco, confirmaba que como “tantos grupos de
aficionados empezaron a reclamarme autorizacién para representar
las obras”, solicitdé protecciéon ante el asalto a una produccién que
parecia no existir con anterioridad (Blanco, 1936). En ese momento
de eclosion valleinclaniana, aparecia un estudio de los esperpentos
(de Carmona Nanclares, 1936) que apuntillaba la oportunidad de su
estética inarmonica, popular, sarcastica, misantropa o disolvente,
expresion de una vision social revolucionaria o anticlasista en el
héroe colectivo, fantoche mecanico de su clase u “hombre encarado
con su propia farsa”, como en la figura de don Juan en Las galas del
difunto. Asimismo, este esperpento habia que ubicarlo en el marco
de revisién critica y parddica (o médica, entre otras) del mito de
“don Juan”. Con Las galas del difunto, la larga tradicion parddica del
Tenorio, que era parte de la cultura popular, extendida por la befa
politica (més alld de la adscripcién a la ideologia revolucionaria o
conservadora), no solo se tornaba satirica, sino también subversiva®.
Sien la republica, Maria Teresa Leon defendia la extension y eficacia
del teatro proletario y de masas, ya con el golpe militar de julio de
1936, el interés por una estética de teatro politico llevo a consolidar
teatros revolucionarios antifascistas, lo que transformaba, de paso,
la adecuacion e instrumentalizacion de la estética esperpéntica a la
nueva situacion historica.

5

3 Aznar Soler (1982) ubica Martes
de carnaval en el contexto pacifis-
ta europeo (Remarque, Barbusse) y
la critica de la guerra (de Marrue-
cos, en Diaz Ferndndez, Sender),
asi como el orden de la trilogia en
la cronologia de hechos historicos.
Los martes son militares de carna-
val, carnaval de militares o politica
mascarada que desvaloriza y sub-
vierte codigos; cfr. Bajtin (1965);
Rubio Jiménez (1992).

“ Se anunci6 que el grupo tea-
tral Nosotros (Teatro Proletario)
iba a representar dramas, obras
proletarias, de orientacion social
revolucionaria y de masas, de la
dramaturgia espafola y universal,
como confirmaba su  director,
César Falcon: “Daremos obras de
[...] Valle-Inclan” (Galiana Arago-
nés, 1932). Asimismo, Lluch Garin
(1932) apuntaba que el estudio
Teatro Escuela de Arte Dramatico
pretendia estrenar los “esperpen-
tos de Valle-Inclan” en el Teatro
Espaiol, en un repertorio de obras
breves, rapidas y sencillas. En esta
orientacion, Victorino Tamayo pro-
nuncibé una conferencia, en Teatro
Proletario, sobre el elemento po-
pular en el teatro espafiol a través
de los siglos, desde los “juegos de
escarnio” hasta las perturbaciones
sociales que derivaban por nuevos
derroteros hacia un teatro proleta-
rio (Tamayo, 1933).

> En unas conferencias, Ortega y
Gasset (1921; 1935) le definia
como “mascaron de proa, un
figuron de feria”, o elogiaba la
categorizacion del Tenorio en la
esperpentizacion de Las galas del
difunto; ya, en términos escénicos,
Luna (1931) concebia la obra, tur-
nandose con la parte seria, como
divertida, tragicomica, advirtiendo
—en la linea de £l terno del difun-
to— que ya era hora de “tomar un
poco a «chungay al fanfarron sevi-
llano”. Y hubo referencias satiricas
(antirrepublicanas en Gracia y Jus-
ticda, Madrid) a politicos (Lerroux,
Azafa, Prieto) como tenorios; cfr.
Avalle-Arce  (1959); Dougherty
(1980).
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En la dindmica de divisién territorial de Espafia que supuso la guerra, la zona cantabra

quedd no solo como leal a la Segunda Repiblica, sino también, y por esta razén, como

un foco activo de propuestas e iniciativas antifascistas, que ya se habian visibilizado

previamente®. Estas actividades fueron tanto politicas como culturales, articuladas en

¢ Como el movimiento republicano de Vanguardia Federal o Partido
R. Izquierda Federal, en defensa de un estatuto cantabro-castella-
no; la visita de Alcald Zamora; la noticia de las muertes de José
Castillo y de Calvo Sotelo, y del “movimiento sedicioso contra la
Repiblica” (Anénimo, 1936a). Se publico una carta abierta a Leon
Blum, jefe de la S.F.I.O., y presidente del Consejo de Ministros de
Francia, de Bruno Fontana; al mismo tiempo, se recogian unas
palabras de Alvarez del Vayo (1936) en la Sociedad de Naciones
de Ginebra sobre la interesada incomprension de la causa republi-
cana: “El pueblo espaiol esta plenamente convencido de la legiti-
midad de su causa, pero no podia percibir desde Espaia, no podia
imaginarse que una causa legitima fuese tan mal comprendida, tan
tendenciosamente interpretada”; también se difundi6 el Manifies-
to de intelectuales ingleses a favor del Frente Popular.

7 Andnimo (1936g). Aparecieron articulos, de politica, literatura
y guerra, o cartas (de Ilya Ehrenburg a Unamuno publicada en
Mosci) o se dio a conocer (de £l Liberal de Bilbao) el relato de
Pio Baroja retenido por los carlistas; se anunciaron las obras
de Fermin Galdn, o se dio noticia de la muerte de Gorki o La
Argentina. En teatro, cabe citar la Seccion de Arte escénico del
Ateneo Popular, la actuacién (de caricatura) de La Argentinita o
el humorista Azarosa; se dio noticia de Frégoli, Buster Keaton y de
las peliculas Tiempos modernos de Chaplin, £l camino de la vida,
La revolucion rusa o ;Viva Villa!, destacando el sentido heroico
del documental como cine del pueblo. En un festival benéfico de
Izquierda Republicana y Casa de Hijos de Milicianos, se representd
un cuadro alegorico alusivo a la emancipacion de los trabajadores,
y la agrupacion artistica Cervantes, a beneficio de aquélla, dio la
zarzuela de costumbres montanesas La boda de Retruca, de Luis Pé-
rez Valiente, en el Teatro Pereda. La Federacion Cultural Deportiva
Obrera, a través de su Seccidon Artistica, cred un cuadro artistico
para teatro popular.

8 Mas Antonio Berna, Antonio Losada y Julio Cibrian (¢Cifrian?);
una semana después, la UEAR, con el Secretariado de Arte Escénico
de Muriedas, la delegacion en Santander, y la adhesion de UGT,
hacia un nuevo llamamiento a los aficionados al teatro (Andnimo,
1936d). La iniciativa entroncaba con la Agrupacion al Servicio
de la Repiblica y, mas en rigor, con la Alianza de Intelectuales
Antifascistas para Defensa de la Cultura salida del Congreso In-
ternacional Antifascista de Paris, cuya delegacion espaiola tuvo
a Valle-Inclan por presidente de honor y reconocido “antifascista”
(Masferrer Canto, 1936).

cuadros artisticos, teatrales y musicales,
inmediatamente posteriores al inicio de
la guerra, que trabajaban por la creaciéon
de “el teatro del pueblo”. Un mes después
de la sublevacién, la Unién de Escritores y
Artistas Revolucionarios (UEAR), a través
de su comisién regional y nacional (for-
mada por Pio Muriedas o Antonio Quirds;
Pla y Beltran, Renau o Alberti, declarada
ya su adhesion en la revista Octubre en
1933), acordaba responder a los tiempos
trdgicos, y actuar directamente poniendo
su cultura al servicio de la Repiiblica —y
su teatro ambulante, el arte revolucionario
de Alberti, Lorca, Arconada o Pla y Beltran,
en el frente republicano—, con funciones
populares, a cuyo objetivo su cuadro escé-
nico ensayaba El bazar de la providencia de
Alberti®:

Los intelectuales y escritores Llibres
afectos a la Internacional de U. de E. y
A. R., ha[n] acordado en estos tragicos
momentos en que Espafa se debate en
una guerra civil, provocada por los trai-
dores generales vendidos al extranjero,
actuar de una manera directa y poniendo
su cultura al servicio de la Republica con
funciones y fiestas de caracter popular.

El cuadro escénico de esta agrupacion
estd ensayando la farsa revolucionaria
de Rafael Alberti, titulada “El Bazar de
la Providencia”, que se estrenara en San-
tander la proxima semana.

Al mismo tiempo, esta agrupacion llevara

con su teatro ambulante el arte revolucionario de Alberti, Garcia Lorca, Arconada
y Pla y Beltran a las trincheras donde los heroicos milicianos defienden fusil en
mano la conquista gloriosa del 16 de febrero.

Por la Comision regional: Pio Muriedas, Luis Corona, Antonio Gil, José Larrosa,

Antonio Quirds.



[censura o tachado] Por la nacional: Pla y Beltran, Renau y
Rafael Alberti. (Anénimo, 1936b)

Una semana después, aparecia una llamada a crear “el Teatro para
el pueblo”, basado en la cesion de teatros a cuadros artisticos, de
aficionados y escritores que cultivaran teatro popular para aclimatar
el teatro del pueblo (Anénimo, 1936¢)°. Como primer estadio de esa
defensa cultural y puesta en contacto del teatro revolucionario con
el pueblo, se producia el estreno de la farsa revolucionaria El bazar
de la providencia de Alberti, en la programacion de un festival a be-
neficio de las milicias que luchaban en el frente contra el fascismo

y por las libertades democraticas de la Reptiblica y el Socorro Rojo

Internacional, con éxito econdémico y artistico (Coliseum Maria Lisar- i
Ilustracion de Masberger,

da, 5-IX-1936)". Este primer acto puso en marcha (con la UEAR que, "
1

autorizada por el Comité de Guerra, intervenia y dirigia el Teatro
Pereda, controlado por la Federacion de Espectaculos Pablicos, CNT y

UGT) la constitucion de un Teatro del Pueblo para poner en escena obras nuevas

(del teatro ruso) y de los “escritores revolucionarios espafioles” (y renovadores

teatrales, como Lorca): Teatro del Pueblo defendia su concepcion del arte escé-

nico como manifestacién popular al servicio del proletariado para adquisicion

de una conciencia de su cultura, y pasaba a una socializacion del trabajo tea-

tral —actores, tramoyistas, porteros, acomodadores, limpieza, con un sueldo

° Apoyada en un articulo de Arturo Mori en £l Pueblo de
Valencia, que exponia el teatro como escuela del porve-
nir espanol, y la adecuacion de la libertad del pais y del
teatro. Garcia (1936) denunciaba la confusion de “teatro
para el pueblo” (adulador de las capas bajas sociales en sus
romanticismos simplistas, buscando la manera de hacerles
reir como falanges de alienados, en vez de verter ideas,
despertar y sublimar la conciencia e hipertrofiada sensi-
bilidad estética y pensante hacia la libertad, redencion,
horizonte nuevo de civilizacion y rebeldia del mundo obre-
ro ante la tirania, y enaltecer virtudes revolucionarias del
proletariado, que trabajaba y se educaba a la tarea urgente
de dotar al pueblo de su teatro) con “teatro del pueblo”
(con la UEAR, Seccion del Norte de Espaiia, con sede en
Santander, y amateurs del teatro proletario, literatura y
arte revolucionario, y, por esto, creador, arte del pueblo,
que hablaba no desde los carteles, sino en plenas realizacio-
nes): “El teatro del pueblo es aquel que logra hacer vibrar
al conjuro de su drama veridico”. Aduciendo “El estilo de
la nueva escena”, de Isaac Pacheco, sobre los simbolos y
la unidn de la dramaturgia, como en el arte soviético, se
planted “popularizar el teatro en el sentido socializante
[...] sensaciones nuevas, propias de estos tiempos en que
la vida social se esta transformando”, reflejar en las “obras
la nueva vida social, en todos sus diversos aspectos”
sobre la ineficacia escénica de la vida vieja, asi como el

]

problema de autores jovenes, salvo alguna nueva comedia
rara, para romper viejos moldes (escritura segiin sistemas
anticuados), y abastecer al teatro popularizado, nuevo en
la hora de las transformaciones: “El teatro actia directa
e inmediatamente sobre las grandes colectividades” para
“multiplicar la accion socialista del arte [...] producir
dramaticamente lo que tenga mayor efecto dramatico”
(Andnimo, 1936r).

10 El director del acto, Muriedas (1936), anunci6é que An-
tonio Berna leeria unas cuartillas de prologo al proyecto
de la UEAR sobre qué significaba el arte nuevo (sin confir-
mar): tuvo el concurso de recitadores proletarios (Francis-
co Miranda, Jacinto de Martin Diaz, Waldo Jiménez Vélez,
Eladio Valo, sin confirmar) de los poemas revolucionarios
“Mitin” (o “EL mitin” recitada por Muriedas en otro acto)
y “Gil” de Alberti, “Preciosa y el aire” de Lorca, y de Ivan
de Tarfe, Martin Diaz (y su llamada a la revolucibn social),
Apolo Barrio y Mariano Izabal (o César M. Arconada, Pla y
Beltran o Maiakovski, sin confirmar); obras musicales, de
Borodin o Schubert, dirigidas por Antonio Gil, y los coros
Los Romeros (sin confirmar); y la puesta en escena de la
obra albertiana, con Pio Muriedas o Julio Cifrian, y de-
corado del artista proletario Antonio Quirds (también sin
confirmar). En otros actos, del 11 y 19-IX-1936, se anun-
ci6 la misma farsa albertiana, junto con “La Internacional”
(Anonimo, 1936e); Comité (1936a).
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Unico— servidora de un teatro del pueblo, opuesto a su saboteador teatro burgués

(“teatro huero y plomizo de un Mufioz Seca o de un Peman”), y poderoso arma

para derrumbar la vieja civilizacién, apelando al pueblo santanderino y su misién

histérica de espectador en un tiempo de lucha contra el inculto fascismo (de “ge-

nerales vendidos al extranjero”)*.

"' Andnimo (1936g); Comité (1936b). La iniciativa se
anunci6é: “TEATRO PEREDA/(TEATRO DEL PUEBLO)/—/
Unidn de Artistas y Escitores re-/volucionarios.- Sindi-
catos de Es-/pectaculos publicos de la U.G.T./y C.N.T.”,
anadiendo posteriormente “Primer actor” y director: “Joa-
quin Puyol/Primera actriz: Teodora Moreno” y Otra primera
actriz: Maria Luisa Gdmez, luego Compariia de Comedia de
Miguel Ortega, en temporada popularisima de precios, pro-
duccién escénica, iniciativas y sindicacion del personal
teatral, profesores de orquesta y actores; se reprodujo
una fotografia del “Conjunto del Cuadro artistico Sindi-
cato de Espectaculos Piblicos U.G.T. y C.N.T., que actdan
con brillante éxito en el Teatro Pereda” (Andnimo, 1936j;
1936m); Hojas (1936); Comité (1936¢). La iniciativa co-
incidia con la obra homénima de Romain Rolland, quien
se vinculd con el momento, con la difusién de una decla-
racién suya (y un emocionante manifiesto): “Defender al
pueblo de Espaiia es defender la paz” (Rolland, 1936).

2 Como la Compania Puyol-Moreno, de gira. También
sorprendia a la Compania Milagros Leal-Salvador Soler
Mari, e impidi6 la llegada de la Compaiiia de Comedia
Heredia-Asquerino.

13 La cultura o arte clasico y popular, revolucionario, era
el ideario de El Buho, teatro universitario de la FUE, que
puso en escena obras de Valle-Inclan, o £{ bazar de la pro-
videncia de Alberti, como teatro de agitacion y propagan-
da en las mismas fechas que Teatro del Pueblo (Andnimo,
1936f). En el teatro de la retaguardia, tras la vanguardia
de la guerra (realidades del arte revolucionario), el teatro
de camara para el pueblo era teatro de camara derivado
en Teatro Popular (Andénimo, 1936n).

14 Dividida en dos partes. Primera: como primer nimero,
la presentacion de Pio Muriedas de la exposicion (y breve
presencia o ausencia por su cargo) de Antonio Berna sobre
la labor futura de la UEAR (como montajes de dramas de
Pérez Galdos), y la recitacion de Muriedas de un poema;
como segundo niimero, Waldo Jiménez y (quizd) Mariano
Izabal recitaron “Romance de la casada infiel” del “gran

La UEAR, base del Teatro del Pueblo (adecuada a
entidades de aficionados para una obra homogé-
nea y renovadora —de la norma a la innovacién—
al amparo de una totalidad teatral, escenografica
y artistica), organizé una temporada teatral en el
Teatro Pereda (cedido por el Frente Popular) en
colaboracién con entidades artisticas, partidos
politicos y centrales sindicales, y el concurso de
artistas profesionales sorprendidos por la guerra
en su estancia nortefia’: la creacién de un teatro
del pueblo, 6rgano de teatro de cdmara para el
pueblo, teatro popular o teatro de agitacién y
propaganda®. La funcién inaugural de Teatro del
Pueblo fue precedida de un discurso (de Jenaro de
la Colina) sobre el arte nuevo y marco de accion
de la UEAR, con el arma —como el frente popular
militar— de la retaquardia intelectual “revolucio-
nando el Arte”, haciéndolo asequible a las masas
para su sensibilidad, y uniendo la lucha de reden-
cién y belleza del obrero (por otra humanidad)
con la libertad y el ideal esenciales del arte y del
artista como modelo rebelde ante el medio hostil
de incomprensién, injusticia y poder: “El Arte es
siempre revolucionario [...] cuando es verdadero
Arte” (V., 1936)%*. Eran tiempos en que se defen-
dia la condicién renovadora, libertaria, indepen-
diente, inquietante y reactiva del arte nuevo —el
teatro cléasico y los dramaturgos de tendencias de
“arte revolucionario”— como cultura agitadora de
la anacronia teatral:

Las transformaciones politicas y sociales profundas exigen una renovacion
en las normas y tendencias artisticas. [...] A este cambio profundo corres-
ponde una verdadera revolucion en el espectaculo teatral.

El arte nuevo ha de ser eminentemente revolucionario, y no por ser nuevo,
sino por ser arte. (Andnimo, 19361)



La puesta en escena de la satira valleinclaniana seria avanzada de
una puesta en practica que, ademas de incidir en el contacto con la
clase trabajadora del pueblo —remitiendo a las palabras a pronunciar
por Berna en la funcién inaugural—, anunciaba la programacion del
auténtico “teatro de masas”: socializacion del teatro, como ajuste a
las carencias econdmicas para las puestas en escena, y a la necesidad
de ayuda a la compafiia (“camaradas parados que actian a nuestro
lado”); adecuacion a las dificultades del caracter revolucionario de la
labor en respuesta al momento (“arte nuevo, como la vida que esta-
mos creando”), como ausencia de subvenciones o “escasez de libretos
de las obras cuya puesta en escena consideramos indispensable” para

el “teatro que propugnamos”; concepcién de Teatro del Pueblo como

“continuacién mental” o “prolongacién de su propia personalidad”, Ilustracion de Masberger,

habituandole a compenetrarse con el “atrevimiento de lenguaje, el 1926

realismo crudo y la valentia de pensamiento” (Anénimo, 1936l); y

“puesta en accion del teatro revolucionario” con obras clasicas (pasos de Lope,
Cervantes) y “obras de produccién actual”, selecta del “teatro europeo, ame-
ricano” (Preston Sturges, Elmer Rice, Andreev, Bjornstjerne Bjornson, Miguel

Arzibachev, John Galsworthy) y unida al mejor teatro “es- . .

poeta, recientemente asesinado por las hordas
pafiol contemporaneo: Valle Inclan, Pio Baroja, Max Aud fascistas, Federico Garcia Lorca”, y “Libertaria
[sic], Alberti, Lirea [sic Lorca]”, apelando al piblico del Lafuente”y “Gily Gil" de Alberti; y Jenaro de
la Colina, delegado de Instruccién Piblica y
Director de la Comision de Bellas Artes, ex-
a resistir indiferencias, apatias o prejuicios, a ser solidario puso aspectos del arte nuevo; como colofén,
los coros proletarios Maximo Gorki cantaron
con emocion regional canciones populares y
de la montana, y “La Internacional”, puesto
. el pablico en pie. Breve descanso: amenizado
sas proyecciones. por un sexteto dirigido por Ceferino Menocal.

LB . Segunda: a continuacion, fin del acto, montaje
[...] PUEBLO: Este es tu teatro. Que tu dinero no de Las galas del difunto (V., 1936; Anbnimo,

sea empleado en la frecuentacion de espectaculos ¥ 4936h: Comits 1936¢). EL poema de Alberti
cines con sentimentalismos cursis. Nosotros vamos a “Gil o “Gil y Gil”, ya recitado en el acto ante-

desnudar las almas para saturarlas de grandes ideas rior, se trata de “El Gil Gil", escenificado como
salvadoras. “romance burlesco” por el Teatro Popular en
esas fechas (Andnimo, 1936n).

pueblo trabajador y revolucionario (objeto de su creacién)

con esa socializacién, y asistir a “su teatro”*:

A la transformacion social ira la cultura en sus exten-

El Teatro del Pueblo os espera. (Comité, 1936¢).

5 Es posible ver, en ese programa, el manejo,
por parte de Teatro del Pueblo, de la edicion
de Teatro norteamericano de vanguardia, que
propaganda (como El Bdho), a artistas como Lorca, y aun incluia un titulo de Sturges (Estrictamente

a la dinamica revolucionaria y creadora de Valle-Inclan. La inmoral) y dos titulos de Rice (E[ “metro” y £l
gallo petirrojo), prologado por Castro (1935).

Este ideario libertario era afin a teatros de agitacién y

atencién a su estética debi6 de tener una andadura previa,

basada, en primer lugar, en la consagracién critica que ' Modelo revolucionario, antifascista, anti-
golpista, y de escritura para Garcia Luengo
(1936). Por otro lado, se reseid “La muerte
el tratamiento de la realidad, desde un teatro politico y de Valle-Inclén”, que “Ha muerto el ilustre

escritor Valle Inclan” o que “EL Ayuntamiento

. .. de Madrid rendira un homenaje a la memoria de
curso de Pedro Salinas sobre la Generacién del 98 (donde valle Inclan” (cfr. Pick, 1936).

habia recibido el esperpento como modelo estético para

revolucionario®; en sequndo lugar, en su difusién por un

]
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coment6 al autor) en la Universidad Internacional de Verano de ese 1936"; en tercer

lugar, en la posibilidad de que las compafiias profesionales hubieran previsto incorporar

algin texto valleinclaniano a su repertorio y, mas
das tuviera algiin contacto previo con el autor que,

7.0. F. (1936a; 1936b). Cabe contrastar que, mientras Pedro Salinas daba
este curso, se producia el asesinato de Lorca, del que se dio noticia, y pro-
vocd una gran movilizacidon de denuncia: el dia 5 de setiembre de 1936, el
Comité (1936a) anunciaba que recitantes proletarios daban a conocer ver-
sos (“Preciosa y el aire”) del miembro de la UEAR, “Federico Garcia Lorca,
que en Granada, y por las cobardes hordas fascistas, ha sido fusilado”; en
otras funciones, Waldo Jiménez recitd “Romance de la casada infiel”; ade-
més del poema de Barrio (1936) para el acto del 5-IX-1936 (“Que se escriba
con letras rojas que, por la causa del Pueblo, ha muerto GARCIA LORCA™),
se publicaron “Del romancero de la guerra civil. La muerte de Garcia-Lorca”
de Jests Cancio Fraiz, o “En recuerdo de Garcia Lorca, poeta maximo. A
todos los gitanos” y “Ofrenda a Garcia Lorca” de Ivan de Tarfe, asi como
“Un retrato de Garcia Lorca” de Saturnino Panojo. Asimismo, se cred el
Grupo de Base Garcia Lorca, y Fabula le organizo un homenaje. Val (1936)
apuntd que un “tiro de rechazo —que si no fue disparado contra su cuerpo
lo fue contra su sensibilidad— abri6 una brecha mortal en el genio de Falla
como antes la habia abierto en las carnes de Lorca”, evocando esos gitanos
hechos de “suefio y de bronce” de sus romances. Se publicaron las notas
“Un evadido de Granada ha confirmado el asesinato del gran poeta Federico
Garcia Lorca”, “Federico Garcia Lorca” o “Glosa del dia. Garcia Lorca”.

18 Pio [Fernandez] Muriedas, 1903-1992, iniciado como actor de teatro
en la C? de M. Xirgu, se dio a conocer como recitante el 27-X-1931 en el
Lyceum de Madrid con poesias de Lorca, Salinas, Gerardo Diego o Larrea, al
parecer, en el Ateneo de Madrid presidido por Valle-Inclan (quien se refirid
a él como “recitante de capa, daga, camino y meson”: Muriedas, 1981), y
en Ateneos del norte. En 1935, cuando La Barraca actia en la Universidad
Internacional de Verano de Santander, Lorca le encarga una dltima funcion
de Fuenteovejuna; innovador de estilo sobrio y arte depurado, recita el 14
y 24-X-1935 en el salon-teatro del Sindicato de Trabajadores de Banca,
con un “Breve ensayo critico sobre la obra de Lope de Vega”, “Oficina y
denuncia, New-York” de Lorca, “Poema de la familia” de Alberti, o alguna
de Cancio Fraiz, Diego, Cernuda o Antonio Machado (Anénimo, 1935); ya
en 1936, Pla y Beltran le reclama para un recital en el Ateneo Cientifico
Valenciano, con poemas de Alberti, Lorca o Cancio Fraiz. Definido por un
humor valleinclanesco, Fonseca (1936) le retratd como: “De las montafas
al mar,/siempre en diversos caminos,/de los poetas mas finos/Sabe el mas
bello cantar./A su paso congregar/ve mineros, campesinos,/cargadores
y marinos/para oirle recitar./Glosa de todos la pena,/el tenso y antiguo
dolor/del pan ganado en cadena./Para el que lucha mejor/dice mi verso
y cercena/fragante y lirica flor”. Fue la mejor voz del doblaje espaiiol: el
dltimo bululd.

19 |a obra ejemplificaba la buena recepcion popular de la caricatura po-
litica como destruccion de las cosas de imagen aparente mas sagrada y

dogmatica que las clases dominantes codifican a los ojos de las clases po-

vulgar, que le parecen mas rotundas y contun

significativamente, de que Pio Murie-
al parecer, alabo al actor®. El variado
programa de la funcién inaugural del
Teatro del Pueblo de la UEAR, bajo
la direccién de Muriedas, estrend Las
galas del difunto como “esperpento”
o “satira en siete escenas”, en el
Teatro Pereda de Santander, el 21 de
setiembre de 1936. El montaje de las
siete escenas esperpénticas aportaba
una serie de luces que enfocaba ese
modelo revolucionario, subrayando
las claves de su codigo, como el
lenguaje (muestra de un tiempo de
consignas): Valle-Inclan construia el
dialogo conducido por esa aficién a
la “sintesis y rotundidez” y ese “des-
dén por los prejuicios” que anun-
ciaban su estilo, de modo que las
escenas satiricas eran “breves, claras
y desgarradas”, o la risa sistematica
de la caricatura por la que el publi-
co “escuch6 con agrado la obra y la
aplaudi6 largamente” y, ovacionan-
do en todos los “finales de cuadros”
(a que respondia la innovacién de la
escenografia), premiaba la inmejora-
ble interpretacion de la satira®:

se puso en escena la satira en
siete escenas, de don Ramén del
Valle Inclan, titulada Las galas del
difunto.

Don Ramén, que era maestro en el
dicterio agudo y cortante, emplea
en el didlogo palabras mordaces y
no vacila en tomar las del léxico
dentes cuando con su peculiar des-

enfado las cree mas claras y precisas. (V., 1936)

esperpento en 7 escenas de Valle-Inclan Las galas del difunto. Bien interpretada,
fue muy aplaudida por el plblico, que no ces6 de reir ante la inmensa comicidad
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y caricatura de los tipos. Son dignos de destacar, ante todo, los bellisimos deco-

rados de Quirds, modernos, claros, sugerentes.

(Anénimo, 1936h)*°

Otra clave en el subrayado del modelo fue la actuacién por una compafia, conjuntada

y dirigida, de profesionales mas que de aficionados, que daba brillantez a sus “roles” (y

donde figuraba una joven Maria Luisa Ponte), de modo que su director Muriedas evocs,

en plena guerra, que el “pueblo, emocionado, aclamé con entusiasmo la mas feliz inter-

pretacion del mas genial de nuestros estilistas”, en
impresién producida por el audaz ensayo de Joa-
quin Puyol (quien nunca podria olvidar el éxito de
esa noche nortefia) y de Teodora Moreno en el papel
de Dofia Terita (llamada “Dofia Tufitos”)?:

Asi se llamaba la gran intérprete de “Dofa Tu-
fitos” en el esperpento Las galas del difunto, de
don Ramén del Valle Inclan. Jamas se ausen-
tara de mi memoria la alegria que experimenté
la noche del estreno de este genial esperpento
del espafolisimo escritor. Una interpretacion
felicisima hizo vibrar al auditorio, preso en el
sortilegio de la obra. El talento artistico de
la pareja Puyol-Moreno realizé el milagro de
interpretar como no es corriente, la obra del
escritor inmortal, dotandola de toda su fuerza
y delicada ironia. (Muriedas, 1938)

El montaje se proyectaba como adecuacién a la
transformacién social, al subvertir los sentimen-
talismos cursis, y saturarlos de risas histéricas. Si
las galas del esperpento eran escarnio (muerte) de
convenciones, cédigos teatrales (del melodrama
folletinesco), del honor (donjuanesco o caldero-
niano), religiosos o militares (degradantes de los
militares de Cuba y sus instituciones), o del tin-
glado de intereses o formulas que dirigian la vida
(v la muerte, grotesca, como la del boticario), un
montaje de Las galas del difunto era satira alusiva
a un modo de (des)gobernar o “salvar” un pais con
formulas cuando, como en el caso del nuevo golpe
militar de la guerra civil espafiola, eran férmulas
dictatoriales y de generales vistos como cabecillas

pulares, en simultaneidad con la realidad de su ridiculo
(Carrefio, 1936). £l terno del difunto de la biblioteca de
Gerardo Diego (quiza mentor de su programacion) lleva
subrayado el autorreferencial y satirico final: “Después
de este folletin los cafeses son obligados” (Valle-Inclan,
1926b: 61).

% Antonio [Manuel Ruiz-]Quirds [Arroyo], 1912-1984,
pariente de Maria Blanchard. Expone en 1931-36, y
conoce a Gerardo Diego y a Lorca en Santander en
1935 (cuando pinta “La muerte del camborio”) con
La Barraca, con la que colabora, en la escenografia de
la representacion encomendada a Muriedas en 1935, y
en el decorado sintético de tendencia moderna para el
montaje de Fuenteovejuna por Fabula en 1936. Desde
nifio confecciona guinoles, derivandose en su pintura
un concepto teatral: mascaras, saltimbanquis, payasos,
marionetas, danzantes deformados sistematicamente
por cinica ironia, en espacios indefinidos, y colores
esmaltados y vendados. Fue figura mundial del expre-
sionismo figurativo. Afin a Quirds y la caricatura, cabe
citar a Luis Polo del Campo, cuyo “Marinos en la casa de
citas”, de 1938, guarda relacion con el esperpento. Qui-
16s hizo un dibujo con el titulo de un personaje de Las
galas del difunto, “El sacristan”, con sombra proyectada;
y otro pintor, Patricio Sanchez, en exposicién colectiva
de los tres en 1931, presentd la obra “Valle-Inclan”
(Carretero Rebés et al., 1998; 1999).

2t Andnimo (1936l). Muriedas confundia el nombre con
una homénima comedia de Luis Manzano. Es posible
que apareciera otra resefa critica del estreno en La
Region, el 22 de setiembre de 1936, cuyo nimero falta
en la coleccion del diario en la Biblioteca Municipal de
Santander.

%2 Como Queipo de Llano, “Moscorra”, segin Cancio
(1936). Las milicias obreras de preguerra rechazaban
la tactica del “putsch”, golpe de mano militar; y ya se
desacreditaba al gobierno Samper por “solucionar los
problemas de Espatia con formulas, como los boticarios”
(Anbnimo, 1934).

burlescos y grotescos, generalotes canallitas o titiriteros de la querra®. De dénde pro-

cedia esa repentina programacion de Las galas del difunto, esperpento que satirizaba al

difunto del c6digo del honor (y militar) del que, ;solo?, quedaban las galas de los unifor-

mes para su escarnio. ;Pertenecia al interés de alguna compania profesional de las que
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colaboraron en la iniciativa de Teatro del Pueblo, o fue més bien una madurada

tentativa para proyectar su anti-militarismo beligerante en tiempos de una guerra

espanola? ;Servia el cinismo del héroe/cabron repatriado “Don Juanito Ventolera”

para levantar la conciencia critica y revolucionaria sobre el “burdel” bélico espaiol

que prostituia la legalidad democratica, o era sélo para comicidad de retaguardia?

Qué pensaria ese piblico ante alusiones inarmoénicas —;censuradas en 19267?—a

capitanes generales descontentos (“El soldado, si supiese su obligacién y no fuese

un paria, deberia tirar sobre sus jefes” o “La guerra es un negocio de los galones.

El soldado s6lo sabe morir”: Valle-Inclan, 1930, 48/74; cursiva mia): aunque se

hablase de Cuba, ;no pensaria ese publico, a través de la caricatura y “claridad”

23 Bergamin (1936). Como expone
Aznar Soler (1992:61), se “habla
de Cuba, pero el lector de 1926 o
1930 no estaria pensando —tam-
bién y a la vez— en un hecho
histoérico mas reciente que el de
la guerra de Cuba en 1898 como
el de la guerra de Marruecos y el
desastre de Annual en 1921?".

% Se concedia que “alternando
con las obras actuales —las me-
jores y menos burguesas—, iran
las més audaces y revolucionarias
de la draméatica contemporanea”
y “obras de teatro muy acepta-
bles, y otras —las nuestras— que
han de producirte emociones
profundas” (Anénimo, 1936l).
Ademas de Las galas del difunto,
la amalgama de su repertorio
anunciaba una ruptura: Dueria
y sefiora, de Torrado y Leandro
Navarro (22-IX-1936), con una
conferencia del presidente de la
Diputacion, Laureano Miranda,
sobre el arte nuevo, en uno de
los entreactos; Arriba los pobres
del mundo, drama social, y de
propaganda popular revoluciona-
ria, de Jacinto Sanchez, puesto
en escena por el Cuadro Artistico
Socialista de Cabezon de la Sal
(23-IX-1936), con unas palabras,
en uno de los entreactos, de
José Domingo Samperio, sobre el
revolucionario artista y el artista
revolucionario del arte nuevo

como clave receptiva, y en 1936, en el hecho histérico que daba esa
condicién de retaguardia: el goyesco desastre de la guerra de Espafa,
la estética extrema del disparate?? Sila Daifa recibia de nuevo su car-
ta (de manual) como correo de su padre muerto, a través del soldado
Juanito Ventolera, el montaje de Las galas del difunto se proyectaba
como respuesta de resistencia al montaje, negocio, despojo y me-
canismo colonizador y opresor de las dictaduras y guerras (también
de manual) del poder militar, a los ojos de un publico (y pueblo) de
retaguardia. Y esta realidad de vanguardia/retaguardia era pensada,
ademads, como doblemente teatral: a modo de loa alegérica (al lado de
la resefia del montaje de Las galas del difunto), Bleiberg (1936) veia
que, ante el drama de Espafia, “la guerra civil es casi el Unico espec-
tador” a través de los rios por donde pasa (frentes de representantes
del pueblo), como personaje desdoblado (objeto de accién y sujeto
de contemplacién), y que, en poblaciones cuya actuacion en escena
tenia menos de guerra que de civil (como Santander), “la guerra es
mera espectadora”, de modo que esta ambivalencia (de patio de bu-
tacas o paraiso) daria paso a la accion revolucionaria de un “nuevo
mundo en que todos podremos ser actores”: “Porque empieza el mo-
mento —que nunca se borrara— en que cada cual serd protagonista
de su propia vida y autor de su propia muerte”.

Teatro del Pueblo sigui6 manifestando la defensa de la cultura
popular del arte nuevo, pero la logica adaptacion, en sus primeros
pasos, a la norma teatral (la incorporacién del repertorio de la com-
pafia profesional sumada a este movimiento), aun con el apunte
de innovacién en la puesta en escena y los horizontes artisticos o
los precios populares, no permitié consagrar del todo ese signo y
repertorio revolucionario adecuado al tiempo histérico, y la deriva

final de la iniciativa, de teatro popular y revolucionario de avanzada, desemboco

en epilogo burgués de teatro de retaguardia®. A pesar del intento de producir

un teatro revolucionario con actores profesionales, la previsible desvinculacion
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acabo con el anunciado abandono, de la UEAR,
del Teatro Pereda y Teatro del Pueblo bajo su
orientacién®. Esta ruptura no imposibilité una
accién continuadora de su teatro popular y revo-
lucionario —palimpsesto de la UEAR— a través
de una nueva agrupacion escolar, Fabula (Teatro
Escolar de la FUE), muy en la linea de los teatros
universitarios (como La Barraca), que irrumpiria
precisamente con un homenaje a Lorca®. Este
traspaso derivé hacia la recuperacion —en
aquel teatro— de la linea vertical de arte impuro
(“Arte nuevo, el Arte del Pueblo”) y de la puesta
en accién del teatro revolucionario —repertorio
de produccién actual, espafiol y norteamerica-
no— del Teatro del Pueblo, bajo el discurso de la
UEAR, que pasaria a denominarse Unién de Escri-

tores y Artistas Antifascistas, en una proyeccién
© MAS, Museo de Arte Moderno y Contemporaneo

y nueva cultura revolucionaria; Mamd Inés, de Suarez
de Deza (24-IX-1936); Pepa, la Trueno, melodrama de
nota humoristica, de Lucio (25-IX-1936); el anuncio de
Juan José, “obra jalon de nuestro teatro social espariol”
(Andnimo, 1936m), y Marianela (sin confirmar); luego se
anuncié un tiempo de proyeccion de peliculas mientras
la Compaiiia, “comenzando entonces una etapa orientada
debidamente ya”, ensayaba y estrenaba Nuestra Natacha
de Casona (3-X-1936, aun con Moreno-Puyol, pero ya
como inauguracién de la Compaiia de Comedias de Miguel
Ortega) en homenaje a la escuadra marina espaiiola (en
palcos “reservados antes a la llamada aristocracia”) de-
fensora de la “causa de la Repiblica, que es la causa del
Pueblo”, la “libertad y el sentimiento proletariado”, o una
funcién en honor de los marinos rusos del barco Typkanq
(Andnimo, 1936p); Teatro del Pueblo, sin la UEAR, siguid
con el repertorio de dicha compaiiia (;Qué solo me dejas!,
de Paso, hijo, y Séez; La malquerida, de Benavente; ; Abajo
la guerra! de Helios; Rosa de sangre o el Poema de la Re-
puiblica de Oriol).

% Un aviso (“Aquellas obras revolucionarias iran bajo la
patrocinacién de la U. de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios. Las de tipo burgués, no. Queremos con esto
ser fieles a nuestras consignas y eximimos de ligeras
reconvenciones”: Andnimo, 1936l) acabd en la ruptura,
el 30-IX-1936: “No ha encontrado, digamoslo lealmente,
[...] una cooperacidén que estimaba precisa para que sus
propdsitos tomaran cuerpo: realidad./[...] Un teatro es-
pecificamente revolucionario tropieza [...] con inconve-
nientes de bastante entidad. No importa ala U. de E. y A.
R. la parte econémica de su empresa. Le interesa, eso si,
su labor: su linea vertical y nueva./ Con toda cordialidad

&

de Santander y Cantabria

Quirés, “La muerte del

abandona a sus compaferos
de los Sindicatos de la U.G
T. y C.N.T., comenzando otra
vez el camino proyectado: teatro puro, auténticamente
proletario, de masas”; anunci6 la pelicula Alas en la no-
che, y el recitado de estrofas de Lorca, Arconada o Alberti,
o el ideario de Isaac Pacheco: “Y no es tolerable que en
los carteles de las funciones populares figuren obras que
representan toda una época de opresion proletaria y cam-
pesina. A nuevos hechos, nuevas ideas. Espafia tiembla de
emocibn en la historia del mundo, y nosotros tenemos que
apuntalar cada episodio con el esfuerzo de una vida que
en nada se parezca al pasado” (Andnimo, 1936r; 1936).

Camborio”, 1935

% Fabula (ya anunciado el 25-IX-1936) organizo, con la
Direccion General de Instruccion Piblica, un homenaje a
memoria y honor del “martir republicano Federico Garcia
Lorca, director de «la Barraca»”, “héroe de la poesia
[...] fusilado en Granada” (Andnimo, 1936k; 19360), el
10-X-1936 en el Coliseum, con este programa: 12 parte,
concierto de profesores de orquesta dirigidos por Antonio
Gil; recital de poesias de Lorca, por Pio Muriedas; recital
de violoncello, de Feliciano Celayeta Echegaray, y de
piano, de José Garcia del Diestro; canciones populares
(miniaturas folcloricas “El café de Chinitas” y “Los cuatro
muleros”), recogidas y armonizadas por Lorca, e interpre-
tadas por nifas del Grupo escolar Ramén Pelayo; 22 parte,
puesta en escena del drama social y popular Fuenteove-
juna, por “FABULA, teatro escolar de la F.U.E.”, de cuyo
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—y papel de los intelectuales ante la barbarie del fascismo— mas internacionalista?.
Tras la guerra civil, la teatralidad subversiva de Valle-Inclan se convirti6 en una teatra-
lidad transterrada, hasta su recuperacién paradigmatica y dinamizadora de los discursos
(est)éticos de la escena espafiola contemporanea.

ensayo, durante mas de una semana dia y noche,
Faon Venero (1936), como Manuel Llano, elogio el
movimiento y la plasticidad (a modo del teatro am-
bulante de las Misiones Pedagogicas); y con “objeto
de difundir bien entre el pueblo el valor del poema
de Lorca, FABULA regalara a todos los concurrentes
al acto una coleccion de poesias de Federico Garcia
Lorca; una exaltacion de la importancia de su verso,
por German Bleiberg [miembro de La Barraca, y di-
rector de Fabula], y un retrato del poeta, hecho por
Antonio Quirds”, escendgrafo del montaje; los estu-
diantes de la FUE se lanzaron a la calle para expen-
der las localidades, cuyos beneficios se destinaban
a "Asistencia Social”: “Todos los santanderinos que
sientan el dolor por el crimen fascista deben acudir a
este homenaje, donde podran admirar las hermosas
danzas y canciones del siglo XVII y la lucha inmensa
entre un pueblo y un déspota odioso” (se publicaron
escenas alusivas a su dimension popular contra la
tirania). Su comité estaba formado por Luis Corona,
presidente; Tomas Bleibergo (sic, German Bleiberg),
director artistico; Maria Antonia Mufiz, secretaria
artistica; Federico Olavarri, secretario administra-
tivo (Anbnimo, 1936q). Se compartia la critica de
Ledn (1933) a La Barraca (teatro de propaganda y
popularista, no politico ni popular) de dar obras del
siglo de oro justificadoras de “agitaciones impetuo-
sas del pueblo, pero que vienen a desembocar en
el justicierismo de los monarcas, que siempre fue
algin tanto sospechoso”, propias de tiempos en que
luchaba con fueros de seforio o “poderes que se dis-
putaban la soberania y [...] el derecho a esclavizar
y a explotar a los trabajadores”, obras con “su rey
portatil, que «casualmente» pasaba, con su corres-
pondiente séquito, por los lugares donde habia que
resolver alguna grave cuestion satisfactoriamente”
(Anbnimo, 1936r).

2 Trrumpid con Fuenteovejuna, el 24-X-1936, por
Fabula, con Pio Muriedas como Comendador, esce-
nografia actual, fina, plastica y estilizada, “sucesion
de estampas llenas de movimiento y gracia”, reci-
tacion, por Lazaro Garcia y Mariano Izabal, de “El
traidor Franco” de José Bergamin, y un discurso de
avanzada, eco de la critica anterior (;de la UEAR,
con su inclusién?), contra paradigmas anacronicos:
“Lope fue revolucionario en su tiempo, pero que no
lo es hoy. Ni la honra de una mujer nos mueve a
guerras multitudinarias. Ese como otros prejuicios
del honor, no nos impulsan ya a luchas sin medida”
(Anoénimo, 1936s). Asumian el ideario de Piscator
(1929:134) de que el “factor heroico de la nueva dra-
matica ya no es el individuo, con su destino privado
y personal, sino la época misma, el destino de las
masas”, antevisto por Valle-Inclan: “El individuo es
ya lo de menos. [...] Es la supremacia de lo social
sobre lo individual, que ha perdido su valor” (Monte-
ro Alonso, 1926); se anunciaron £l secreto de Ramon
J. Sender, el 16-XII-1936, por Fabula, dirigida por
Pio Muriedas, y Antes del desayuno de E. O'Neill, el
23-XI1-1936, por Maria Lanza, de Fabula. La nueva
UEAA apareci6é con un dibujo de Quirds (“;Salud,
camaradas de Rusia!”) y auspici6 la publicacion de
“Nuestros poetas” y “escritores” iniciada por Alberti
con “El alerta del minero (Asturias)”, Arconada, o
Malraux (1936): “que la cultura, nacida de las masas
en las épocas folkloricas, vuelva acrecentada a las
masas. PORQUE ES SOLAMENTE A TRAVES DE LA VO-
LUNTAD DE EXTENDER LA CULTURA QUE LA CULTURA
EXISTE./No son los poetas quienes necesitan la poe-
sia, sino las masas. La cultura no es un privilegio,
es, ante todo, un don” (Anénimo, 1936u; 1936t).
Diaz Fernandez (1936).
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Ficha técnica

Género: Satira/Esperpento en siete escenas
Compahia: Teatro del Pueblo

Direccién: Pio Muriedas

Escenografia: Antonio Quirds

Temporada: 1936

Teatro: Pereda (Santander)

Fecha: 21 de setiembre de 1936

N° Representaciones: 1

Reparto:

Teodora Moreno...... Dofia Tufitos?
Maria Luisa Gamez
Matilde Artero
Maria Luisa Ponte
Joaquin Puyol
José Castelld

Julio Gorostegui
Francisco Bernal
Julio Cifrian
Alberto Sola

Luis Cuesta
Eduardo Hernandez

Criticas del estreno de
Las galas del difunto (1936)

P

A

EL TEDNOD /5 noves,
ser DIFUNTO
MUNDI4,

POR
TR oe VALLE INCIAN

! Muriedas (1938) le asigna este personaje,
cuyo nombre debia proceder de una altera-
cion de “Dona Terita La Boticaria” (“Dramatis
personae”, en Valle-Inclan, 1930: 41).

El Diario Montariés, Santander (22 de setiembre de

1936), p. 2.

En el Teatro Pereda.

os Artistas y Escritores Revolucionarios, bajo la inteligente direccion
de Pio Muriedas, empezaron anoche su temporada.

Abrié el acto Antonio Berna, quien hizo un resumen de la labor que
pensaba hacer la Unidn de Escritores. Anuncio, entre otros, estrenos
tan interesantes como los de algunos dramas de Pérez Galdés. Los reci-
tadores Waldo Giliemes y Mariano Izabal —segundo nimero del variado
programa— recitaron poemas de Albertiy del gran poeta, recientemen-
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te asesinado por las hordas fascistas, Federico Garcia Lorca. El éxito claro
de su diccion y el calor con que interpretaron los versos de los dos poetas
andaluces merecieron muchos aplausos.

Intervino luego el delegado de Instruccion Puablica, Genaro de la Colina,
quien expuso fina y claramente los aspectos del arte nuevo. Y como colo-
fon de la primera parte escuchamos los coros proletarios “Maximo Gorki”,
que cantaron con honda emocion regional canciones de la Montafa, y
como despedida, maravillosamente armonizada, la “Internacional”.

La sequnda parte la llenaba el “esperpento” en 7 escenas de Valle-Inclan
“Las galas del difunto”[.] Bien interpretada, fue muy aplaudida por el
plblico, que no cesé de reir ante la inmensa comicidad y caricatura de
los tipos. Son dignos de destacar, ante todo, los bellisimos decorados de
Quirds, modernos, claros, sugerentes.

Y asi, dentro del mayor entusiasmo, termind esta inaugura-[cion] del
nuevo Teatro del Pueblo.

El Cantabrico, Santander, XLII, 14.474 (22 de setiem-
bre de 1936), p. 4.

TEATROS Y SALONES

La funcion inaugural del
Teatro del Pueblo

a Unidn de Escritores y Artistas Revolucionarios, que se propone cons-

tituir el ndcleo inicial del Teatro del Pueblo, ha organizado, con el
concurso de artistas profesionales a quienes la guerra ha sorprendido en el
Norte, una temporada teatral que dio comienzo ayer en el Pereda, puesto
a disposicion de dicha entidad, al efecto, por el Frente Popular.

Han ofrecido su colaboracion a los escritores y artistas varias entidades
artisticas —alguna de ellas de reciente creacion— y le han prestado su
apoyo valiosos elementos de los partidos politicos y centrales sindicales.

Cuenta, por lo tanto, la feliz iniciativa del Teatro Popular con las asis-
tencias necesarias, y es seguro que el piblico la hara viable y fecunda,
acogiéndola con el carifio y la simpatia que merece.

La formula de la Unién de Escritores y Artistas, como base del Teatro Po-
pular, la hemos propugnado en esta seccion en distintas ocasiones y se
la hemos recomendado a algunas entidades de aficionados al constituirse
como el Gnico camino del éxito para que, abarcando todos los elementos
teatrales, pudiera hacerse una obra homogénea.

Si los escritores y artistas santanderinos tienen perseverancia, su labor
sera fecunda y verdaderamente constructiva y renovadora.

o)
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Logicamente, en los primeros pasos han tenido que acomodarse a las P
normas corrientes, pero ya apuntan la innovacion en los decorados T
(un acierto ya y una promesa de empresas de mas altos vuelos) y en la
amplitud de los horizontes artisticos.

Dio comienzo Pio Muriedas al espectéculo inaugural explicando que
Antonio Berna no podia asistir por necesidades urgentes del cargo
que ocupa. A continuacién, el aplaudido recitador dijo con su arte
depurado una poesia, que el pablico ovacion6. Waldo Jiménez recité el
“Romance de la casada infiel”, de Lorca, y “Libertaria Lafuente” y “Gil y
Gil”, de Alberti, escuchando, asimismo, calurosos aplausos.

Jenaro de la Colina pronunci6 breves y atinadisimas palabras acerca del
Arte nuevo. Orador facil y elocuente, de expresion clara y persuasiva, el
joven e inteligente organizador explicé la importancia de la iniciativa
de los Escritores y Artistas, diciendo que no sélo se lucha en el frente
con el fusil, sino en la retaguardia, con el trabajo manual e intelectual,
y que si se combate al enemigo con las armas, también hay que comba-
tirle revolucionando el Arte, para hacerle asequible a las masas y darlas
[sic] més sensibilidad y mayor elevacion espiritual.

Certeramente enlazé las ansias de libertad y de ideal que hay en todo
artista, porque son las esencias mismas del Arte, con el afan de reden-
cion, de embellecimiento de la vida y anhelo espiritual de los obreros,
que luchan por una humanidad mejor y mas justa, y tuvo juicios ati-
nadisimos acerca de la hostilidad del ambiente, por incomprension, de
que han sido victimas los grandes artistas y de lo azaroso de su vida
cuando se rebelaban contra la injusticia y no halagaban a los podero-
S0S.

EL Arte es siempre revolucionario —dice— cuando es verdadero Arte, y
satisface la aspiracion espiritual, que esté en el fondo del alma huma-
na. Por eso hay que acoger con toda cordialidad esta empresa que se
inicia, y prestarla [sic] todo el apoyo.

La interesantisima disertacion fue acogida con prolongados y calurosos
aplausos.

Los coros proletarios “Maximo Gorki” cantaron a continuacion algunas
obras de matiz popular, y terminaron interpretando “La Internacional”,
que el publico oy6 puesto en pie.

Amenizado el breve descanso por el excelente sexteto que dirige el
maestro Ceferino Menocal, y que escuchd merecidos aplausos, se puso
en escena la satira en siete escenas, de don Ramén del Valle Inclan,
titulada “Las galas del difunto”.

Don Ramén, que era maestro en el dicterio agudo y cortante, emplea en
el didlogo palabras mordaces y no vacila en tomar las del léxico vulgar,
que le parecen mas rotundas y contundentes cuando con su peculiar
desenfado las cree mas claras y precisas.

It
>

Esa misma aficion por la sintesis y rotundidez e igual desdén por los v
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prejuicios, son las caracteristicas de su estilo, y asi las escenas de su sa-
tira son breves, claras y desgarradas.

El pablico escuché con agrado la obra y la aplaudi6 largamente, premian-
do también con sus ovaciones, en todos los finales de cuadros, la inmejo-
rable interpretacion que dieron a la satira los excelentes actores, que son
Maria Luisa Gamez, Matilde Artero, Maria Luisa Ponte, Teodora Moreno,
Joaquin Puyol, José Castell6, Julio Gorostequi, Francisco Bernal, Julio
Cifrian, Alberto Sola, Luis Cuesta y Eduardo Hernandez.

V.
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