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Juan Antonio Hormigén

Mis indagaciones recientes en la prepa-
racion del seminario sobre "Lscenificar a
Valle-Inclan", realizado por la ADE en el
pasado mes de julio, me han deparado dos
hallazgos relevantes. Se trata de las escenifi-

Dos escenificaciones
desconocidas

Un Cuento de abril de 1911

Fl sabado19 de marzo de 1910, se produ-
jo el estreno de Cuento de abril en el Teatro de

BARCELONA.—CUENTO DE ABRIL FOEMA DE 0. EAMGN DEL VALLE INCLIN SSTRENADD CON ORAW EXITO BN EL TEATHO ROMESA
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Ultimo cundre —Bl infants (Sr. Vaz), ¢l trovador (Br. Calvo), In princess (Srin. Veldzguer), | De fotogralls de neesite meporteso A, M)

caciones de tres de sus obras que no habfan
sido resefiadas hasta la fecha. La primera co-
cresponde a Cuento de abril, realizada en 1911;
la segunda a La cabeza del Bantisia y Cuento de
abril, ambas en el mismo programa, corres-
pondiente a 1949. Se trata de dos puestas en
escena de notable interés, de la que la fortu-
na me ha deparado la existencia de una foto
de la primera.

“Cuento de abril” de Valle-Inclan, estrenado en el Teatro Romea de
Barcelona en noviembre de 1911, por la Compafiia de Ricardo Calvo.
En la foto de izquierda a derecha, Felipe Vaz como E/ infante de Cas-
tilla, Ricardo Calvo como E/ trovador Pedro de Vidaly Lola Velazquez

como La Princesa de Imberal. La escenografia era obra del pintor
Antoni Ros i Glell. Fotografia de Merletti.

la Comedia de Madrid, por la compaifiia de
Matilde Moreno y Francisco Garcia Ortega
que no figura en el reparto. Se hacia en el
beneficio de la actriz y se ofrecid una unica
representacion. Parece ser que Valle-Inclan
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prohibid que se dieran mas.

Por razones que desconocemos, Matilde
Moreno abandoné el elenco v quedd solo
como primer actor Francisco Garcia Orte-
ga. Hste tenia el compromiso de hacer una
gira por Argentina y Montevideo. Contratd
entonces a Josefina Nestosa como primera
actriz. La obra se estrend en Buenos Aires el
lunes 9 de mayo, en el Teatro de la Comedia
de Buenos Aires. Josefina Blanco mterpretd
el personaje del Trovero.

Teniamos debidamente historiada esta
primera produccion que tuvo dos partes y
dos repartos diferentes. Lo que ahora voy a
relatar aparece por tanto como algo indepen-
diente y distinto. El 3 de noviembre de 1911,
descubti en la pagina 11 de La Vangnardia de
Barcelona, el anuncio del proximo estreno
de Cuento de abri/ por la compafifa de Ricardo
Calvo. El 6, el mismo diario informaba de la
fecha de estreno: el jueves dia 9.

Tal y como estaba previsto, el 9 de no-
viembre tuvo lugar el estreno de Cuento de
abrif en el Romea. En el reparto figuran Ri-
cardo Calvo como E/ trovador Pedro de 1idal,
Lola Velazquez como La Princesa de Imberal y
Felipe Vaz como E/infante de Castilla. No co-
nocemos a los otros integrantes del reparto.
La escenografia era obra del pintor Antoni
Ros 1 Guell.

Ricardo Calvo era amigo de Valle-Inclan
y actor bien conocido. Los diarios de Madrid
habian publicado su marcha a Barcelona al
frente de su compafifa para hacer tempora-
da, y realizar después una gira por Espafia y
América. Como primera actriz figuraba Lola
Velazquez, a la que el .4BC del 24 de sep-
tiembre calificaba de "bellisima actriz (...)
inteligente y seductora”. Se habia integrado
en el elenco a fines de agosto. Su foto apa-

Juan Antonio Hormigdn

reci6 en la revista Actnalidades del 6 de enero
de 1910. Se cas6 con Ricardo Calvo y es la
abuela de nuestro amigo y colega Fernando
Marin Calvo.

Felipe Vaz era un caracteristico muy so-
lido y de gran prestigio. Habia interpretado
con anterioridad personajes protagonicos
pero se habia consolidado ya en este des-
empefio.

La compafiia representd en noviembre el
Don [uan Tenorio de Zortilla, y Juanito Tenorio
de Salvador Marfa Granés. También mcluian
en su repertorio La vida es sueio de Calderon;
Don Alvaro del Duque de Rivas; E/ zapatero
y el rey de Zorrillay B/ desdén con el desdén de
Moteto, La rosa de los ventos de Benavente,
Juventnd de Ignast Iglesias, etc.

El mismo dia 9, La Vangnardia informaba
igualmente que Cuwento de abri/ se iba a repre-
sentar el dia siguiente en un acto benéfico.

"Las funciones de los viernes que organiza el Ropero
de Santa Isabel, en el teatro Romea, es seguro que
se veran favorecidas por las familias mas distin-
guidas de esta capital. El abono quedara cerrado
definitivamente el jueves al mediodia, pudiendo
pedirse las pocas butacas que quedan (pues los
palcos estan ya todos abonados) a la presidenta,
sefiorita Isabel Llorach, calle de Muntaner, 263,
teléfono num. 3.785, 6 bien a las sefioritas Merce-
des y Reyes Bosch y Alsina, Mercedes Giiell, Maria
Dolsa, Polly Vidal, Angelita Rosal, Pilar Oliva, Pa-
quita Muntadas, Mercedes y Maria Ponsich, Car-
men Andreu, Josefina y Mercedes Reynoso, Maria
Barrau y Maria Vehils, que componen la junta.

La primera funcién de abono tendra lugar mafiana
viernes, con el siguiente atractivo programa: «La
vida es suefio», de Calderon de la Barca, lectura de
poesias por Ricardo Calvo y «Cuento de Abril», de
don Ramoén del Valle-Inclan".

El dia 10 apareci6d en La Vanguardia el
comentario critico escrito por M. Rodriguez
Codola, muy elogioso para el escritor.
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Dos escenificaciones desconocidas

"El cuento abrilenio es un joyel literario de muy alta
estima, labrado tan delicadamente, de filigranas
tan sutiles, de forma tan bella, que pasara de ge-
neracion en generacion para honra y gloria de su
autor.

Vendran otros gustos, se impondran tendencias que
ni se vislumbran ain; pero ese poema sera loa-
do, porque es oro de ley, porque es creacion de
artista.

Subyugado el auditorio, acogié con aplausos cada una
de las tres estancias; aplausos que en parte corres-
ponden a algunos intérpretes: la sefiora Velazquez
y los sefiores Calvo y Vaz.

Muy lindas las dos decoraciones del sefior Ros y
Giell".

M. RODRIGUEZ CODOLA

Las representaciones de Cuento de abril
prosiguieron los dias 13,14, 15, 16, 17 y 18.
La seccion de "Dspecticulos" de La Van-
guardia, da cumplida informacion al respecto.
Ante todo eso significa que 1a obra ha queda-
do en el repertorio de la compafiia.

El 15 de diciembre La Vanguardiainforma
nuevamente de la representacion de Cuento de
abri/ en un acto organizado a beneficio de la
Asociacion de la Prensa Diaria de Barcelona,
que se celebrara esa misma tarde en el gran
teatro del Liceo, dando comienzo a las tres
menos Cuarto en punto.

El programa incluye un acto de la opereta
La casta Susana, mterpretado por la compatiia
del teatro Novedades; la mntervencion de di-
ferentes cantantes del Liceo; la actuacion de
Raquel Meller; fragmentos de dos comedias;
y el acto segundo de la opereta La niia de
las muitecas, a cargo de la compafiia del tea-
tro Comico. Como remate se representard
Cuento de abril, Escenas rimadas de una manera
extravagante, de don Ramon del Valle-Inclan,
por la compafiia del teatro Romea. Se refiere
claro estd a la que actua en dicho coliseo.

El 17 de noviembre aparece una resefia

del estreno en la revista en catalan L. 'Esqguella
de la Torraixa.

“Cuento de Abril, en Valle-Inclan, es una obra poe-
matica en tres actes que té la gracia de triomfar a
les taules a pesar de ser tot lo contrari de lo que
exigeixen les lleis del teatre. El nou llibre de 'autor
de Voces de gesta es purament literari, eminentment
liric, pero d’'una forsa poetica y sentimental tan
extraordinaria que’s fa mestressa per complert
dels oients (no'n diguem espectadors) desde les
primeres escenes. (...)

Com veuen, aix6, que sembla una visié de la Salz Mer-
ced (abans «Merce»), no seria res si no anés acom-
panyat d’una lirica primorosa y d’uns pensaments
molt delicats y molt originals. Per aixo diem que en
Valle-Inclan lo que ha fet ab el seu Cuento de Abril
es demostrar als obcecats que no creuen en els ver-
sos lalt poder de la poética rima quan aquesta es
tractada par mans expertes y per una inteligencia
que no’s mou del degut enlairament.

Lexecucio, molt discreta per part de tots, y molt
particularment per part dels protagonistes Lola
Velazquez y Ricard Calvo™.

Hse mismo dia la Iustracid Catalana en un
breve comentario, alaba el trabajo esceno-
grafico de Ros y Giell quien “ha demostrat
una certa tendencia a la sobrietat, conseguin
efectes sorprenents, sobretot en la que ser-
veix pera 1 primer y P'ultim quadro”.

Fl 20 de noviembre La lustracion Artistica:
Periddico semanal de literatura, artes y ciencias, n°
1560, publica en la pagina 16 una fotografia
de A. Metlettt del tercer episodio de Cuento
de abril, acompafiado de una breve resefia cri-
tica. La escenogratia de Ros y Guell que nos
muestra, es de caracter pictorico, con rom-
pientes y telones y una tonalidad estilistica
marcadamente modernista. La impresion
que ofrece es de ligereza y colorido, bastan-
te distinta a la del estreno de 1910 que era
reutilizacion de alguna de las existentes en
los almacenes. El vestuario es similar al que
se utilizé en el Teatro de la Comedia, pero
distinto no sélo en el disefio sino también en
la realizacion.
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"Unénime es la opinién de la critica y del publico acer-
ca de esta nueva obra del eminente poeta Sr. Valle
Inclan. Cuento de abril apenas tiene argumento y casi
carece de toda condicion teatral. Y sin embargo,
publico y critica han acogido esta nueva produc-
cion del autor de Voves de gesta con el mas caluroso
aplauso y con los mas entusiastas elogios.

Y es que el ropaje con que el poeta ha vestido la
creacion del dramaturgo es de una belleza, de una
armonia, de una riqueza tales, que ante estas galas
espléndidas olvidase la escasa consistencia de la
accion y lo impecable de la forma suple con creces
la poquedad del fondo.

Esto no obstante, algo contiene la obra de substan-
cioso, de hondo, de fundamental: el contraste que
ofrecen la Castilla ruda, seca, aspera y la galana,
dulce y poética Provenza, contraste que el autor de
Cuento de abri/ha encarnado admirablemente en las
dos figuras del severo infante castellano y del gentil
trovador provenzal.

En la interpretacion de Cuento de abril, se distinguen
especialmente la sefiorita Velazquez y los sefiores
Calvo y Vaz. El decorado notabilisimo del Sr. Ros
y Giiell y los trajes lujosos y apropiados, completan
dignamente el conjunto artistico de la obra".

La compaiiia de Ricardo Calvo siguid en
Barcelona muchos meses.

Las primeras
escenificaciones
valleinclanianas en la
postguerra

Se ha considerado repetidamente que la
primera escenificacion de una obra de Valle-
Inclan tras la guerra civil espafiola, fue la de
"El yermo de las almas" dirigida por Fernan-
do Fernian Goémez y Francisco Tomas Co-
mes con el Teatro de Ensayo, en el Instituto
de Cultura Italiana de Madrid. Se produjo
el 6 de febrero de 1950. Hubo reflejo en
la prensa. Por ejemplo, el ABC del dia siete
ofrecia una resefia del estreno firmada con
las iniciales, AM, de su comentarista critico

Juan Antonio Hormigdn

Alfredo Marquerie.

Durante mis indagaciones recientes sobre
la cuestion me ha saltado la liebre: hubo una
escenificacion precedente a la madrilefia de
dos obras de Valle-Inclan. Fue en Barcelona
en 1949. El 5 de mayo apareci6 en La Van-
gnardia la siguiente insercion en la cartelera:

«TEATRO CLUB»

Ana Maria, Noé, Vicente Soler: LA CABEZA DEL
BAUTISTA, de don Ramén del Valle Inclan; Ana
Maria Noé, Esperanza del Barrero, Irene Barroso:
LAS CRIADAS, en sesion unica, el lunes. 9 de
mayo, en TEATRO ROMEA. Direccion: José
Miguel Velloso".

La sorpresa fue grande, no sélo porque
se trataba de una obra de Valle-Inclan sino
por incluir en el programa igualmente la de
Genet, cuyo nombre en cualquier caso no
figuraba en el anuncio. Dos dias después sin
embargo, el mismo diario inclufa un pequefio
recuadro en la pagina de especticulos en el
que la obra del francés habia desaparecido:

«TEATRO CLUB»

Ana Maria Noé, Vicente Soler:
LA CABEZA DEL BAUTISTA

de don Ramon del Valle Inclan;
en sesion unica, el Tunes, 9 de mayo,
en el TEATRO ROMEA,
Direccién: José Miguel Velloso.

Se trataba en efecto de una representa-
cion del "melodrama para marionetas”" en
solitario y por una sola vez, segun las nor-
mas que la legislacion franquista decretaba
para las producciones de "Camara y ensayo".
Lo resefiable era que en el elenco figuraran
dos actores bien conocidos como eran Ana
Maria Noé (Palma de Mallorca, 1914-1970),
entonces con treinta y cinco afios de edad, y
Vicente Soler (Valencia, 1903-Madrid 1974).

Ana Maria Noé habia comenzado su

Cuadrante



Dos escenificaciones desconocidas

actividad artistica en Barcelona. Alcanzo
considerable prestigio por sus condiciones
interpretativas que eran poco usuales, asi
como por el cuidado en la seleccion de los
textos que interpretaba. Concluida la guerra
civil, en 1940 formd compaiifa con Enrique
Guitart como primer actor. Interpretd ini-
ctalmente obras de Benavente, 1o zucreible
(1940), E/ nido ajeno (1941), Vidas cruzadas
(1942) v La chica del gato de Arnt-

ches, entre otras. En 1942 se
integrd en el elenco del
Teatro Marfa Guerrero
donde estrené en Espa-
fia La herida del tienpo de
John Boynton Priestley,

y posteriormente Don
Alvaro 0 la fuerza del sino
con Alfonso Mufloz

en el Teatro espaifiol,
Hay una mujer de diferen-
cca (1944) o Las de Cain
(1945), de los Quintero,
en el Lara, con Tomas Bo-
£ras COMmMo primer actor
y director: todo a la
vieja usanza.

Caricatura de Ana Maria Noé aparecida en ABC el 13 de septiembre de 1941.

ambos actores se unieran para protagonizar
La cabeza del Bantista, con todo lo que supo-
nfa hacer una obra de Valle-Inclan entonces
y mas aun de esta negrura lujuriosa. No sa-
bemos cudles pudieran ser las razones para
esta aventura, aparte del placer de represen-
tar un drama valleinclaniano. Obviamente
las inquietudes artisticas bien conocidas de
Ana Marfa Noé y las que sin duda poseia
Vicente Soler, serfan una circunstancia
propiciadora. Soler estuvo durante
buena parte de la guerra civil en
Sevilla y otras ciudades andaluzas
haciendo teatro, pero algo debia
guardar en su interior aunque no
he conseguido hallar testimonios
escritos. Tan solo me ha puesto
en la pista la con-
clusion de la
nota  ne-
crologica
aparecida

en La Van-
guardia el

1 de enero
de 1975 tras
su defuncion,
que transcribe un

En Barcelona fue
cabecera de la Compafiia titular del Teatro
Romea, junto a Vicente Soler. En 1948 cose-
charon igualmente alld un gran éxito con Uz
espiritn burlon. Soler era un actor igualmente
curtido y prestigioso. Con una larga expe-
riencia al frente de numerosos formaciones
y también como parte del elenco del Teatro
HEspafiol. Habia igualmente intervenido en
varias peliculas. Fue uno de los actores que
tueron a Berlin a rodar Mariguilla terremoto
(1939), e intervino en Raza (1942), dirigida
por Sdenz de Heredia con un guion del pro-
pio dictador.

No era por tanto una cuestion casual que

despacho de la
agencia Cifra: "La conduccion del cadaver
tendra lugar mafiana a las tres y cuarto de la
tarde, desde el Sanatorio Hermanos Aznar al
cementerio civil, donde reposaran los restos
mortales del desaparecido actor”. sCemente-
rio civil? En ese afio era todavia una decision
valerosa de €l y de su familia.

Volviendo a La cabeza del Bantista, 1o mas
plausible es pensar que la propuesta emanara
de José Miguel Velloso, que aparece en el
recuadro con su desempefio especifico, cosa
rara entonces, aunque menos en Barcelona,
y que tenia el marchamo de persona inquieta
y culta.

Cuadrante



José Miguel Velloso (Barcelona, 1921-
Roma, 1982), era por aquel entonces un
joven escritor apasionado del teatro. Habia
cursado la carrera de Filosofia y Letras en
la Universidad de Barcelona y asistia a las
tertulias surreales de las tabernas La Leona
y La jungla, en el entorno de la Plaza Real,
en donde se reunia con Juan Eduardo Cirlot,
Julio Garcés, Goicoechea
y Manuel Segala, la pin-
tora Angeles Tey, etc.’.
Segin  Alberto  Oliart?,
acudia igualmente un
grupo de escritores ain
mas jovenes entre los que
estaban Carlos DBarral,
Alfonso Costafreda, Julio
Manegat, Jaime Ferran,
Antonio  Senillosa, Ro-
man Rojas y ¢l mismo.
Velloso publicé en 1944
la novela Huida y en 1947
Los dientes en la fruta, de
nitido tono surrealista.

Juan Antonio Hormigdn

Oliart, que rememora impresiones de
aquellos dias, es todavia mas explicito: "José
Miguel Velloso escribia poemas alambicados
y decadentes, algunos dedicados a San Se-
bastian, santo entonces de moda entre los
intelectuales de tendencias homosexuales
de Barcelona". Un ejemplo palmario nos lo
ofrecen los sonetos en verso libre dedicados

“La herida del tiempo” de J. B. Priestley, dirigida por Luis Escobar en el Teatro Maria Guerrero en
1942. En el centro, Ana Maria Noé.

Posiblemente los plan-

teamientos estéticos de

Velloso en sus poemas encontraran pa-
rangon adecuado en Cuento de abril. Es cierto
que Velloso y su grupo incursionaban en tet-
ritorios surrealistas, pero no por ello dejaba
de mantener un tono neorromantico. En
Los dientes en la fruta se retnen junto po-
emas de imagenes surreales otros de franca
sensualidad vitalista neorromantica’.

! Ziniga, Angel: Barcelona y la noche. Barcelona,
1948, reeditado en 2001, p. 132.

2 Oliart, Alberto: Contra el olvido. Barcelona, 1998.
Editorial Tusquets, p. 270.

? Manjén-Cabeza Cruz, Dolores: Poesia en castellano
en Barcelona (1939-1950). Tesis doctoral de la Uni-
versidad Nacional de Educacion a Distancia, 2007.
www.eltallerdigital. com

a esta santidad romana: "Triptico de San
Sebastian", aparecidos en el numero 18/19,
enero/febrero de 1947, en la revista Maricel
y recogidos después en su poemario.

Junto al arbol que ignora tu martirio,
En tu carne ya abierta y destrozada,
Cada flecha es un tallo de amapola
E imagen de tus labios cada herida.

En tu sangre suave que se escurre
Por la tersura virgen de tu vientre,
Cuantas bocas quisieran abreviarse
Y sorber tu sudor como un almibar.

Te mataron, seguro, por la tarde,
Cuando zumban constantes las abejas

En la orilla fangosa de las fuentes,

Que acudieron vencidas y engafiadas

10

Cuadrante



Dos escenificaciones desconocidas

A libar en tus muslos y en tu cuello
Para asi fabricar 1a miel mas dulce.

En 1943 se habia fundado en Barcelona
el Teatro de Estudio, primero de caracter
experimental de la postguerra. Juan German
Schroeder (1918-1997), Marta Font y José
Luis Udaeta fueron sus iniciadores*. Era un

puerta cerrada) de Sartre, en el Teatro de la
Comedia de Barcelona, de cuya direccion
se ocuparon al unisono Schroeder y Velloso.
En el reparto aparecian Ana Maria Noé y Vi-
cente Soler, con un joven Adolfo Marsillach
y Pura Balderrain®.

El proyecto del Teatro de Estudio era un

Fotografia antigua del Teatro Studium de Barcelona, donde se estrenaron en 1949 “Cuento de abril”’ y “La cabeza del Bautista”.

teatro de camara de los de funcién tnica y
mayor permusividad en cuanto a las obras
programadas: la ignominia del franquismo. A
fines de 1947, José Miguel Velloso se uni6 a
Schroeder en la direccion de la aventura. En
marzo de 1948, coincidiendo con el quinto
aniversario de su existencia y en su décimo
primera velada, escenificaron Huds clos (A

* Ciurans, Entic: Unzversitat, cultura i teatre a la déca-
da dels cinquanta: 1. Agrupacid de Teatre Experimental i el
Teatre Vin. Tesis doctoral, Universidad de Barcelona,
2003, p.147.

ejemplo del heroismo silencioso que expresa
las firmes convicciones de quienes lo llevan
adelante. En esta voragine estupida en que
vivimos, en que todo se consume como
yesca inutil, nunca hablaremos lo bastante
de éste y otros ejemplos del combate de-
nodado y desigual de la inteligencia contra

> Bloin, Barbara: "Dido pequerio teatro de cama-
ra de Madrid (i 2a part)". Assaig de Teatre: Revista de
Lassociacid d'investigacid ¢ experimentacio teatral, n° 56, 2006.
En la introduccion de R. Salvat, se reproduce el programa com-
pleto de esta representaciin.
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la barbarie. En aquellos tiempos de negrura
y desrazon, realizar este acto de cultura hu-
manista alcanzaba cotas proximas a la accién
revolucionaria.

En el breve escrito inserto en el pro-
grama de mano de A puerta cerrada, firmado
por ambos directores, se anunciaba el
proximo estreno de Jupiter en provincias de
Roberto Boissy, que se llevd a cabo. Asi
mismo proclamaban sus intenciones de
montar obras de Giradoux, Wilder, Priestley
y Kafka. Sea como fuere, algo debi6 suceder
para que Schroeder y Velloso separaran sus
rumbos, y este ultimo iniciara en solitario el
proyecto del Teatro Club.

El 14 de junio de 1948, el Teatro de
HEstudio estrenaba en el Romea Demasiado
modernos de Noel Coward, y Velloso aparecia
como unico director. El comentario que le
dedicé Angel Zuiiiga al dia siguiente en La
Vangnardia, era relevante: "La labor escénica
de José Miguel Velloso solo merece, pues,
elogios, asi como el decorado del pintor
Fernando Rivero, de muy buen gusto y ento-
nado con la obra".

El 10 de julio, E/ pleito matrimonial del
alma y el cuerpo de Calderon, estaba dirigida
en solitario por Schroeder. Sin embargo no
he encontrado después resefia de otras pos-
teriores, no digo que no las hubiera pero lo
dudo. El Teatro de Estudio estaba préoximo
a su fin. Posiblemente el joven director deci-
diera seguir adelante en solitario y con otro
proyecto: el del Teatro Club. También pudo
influir el hecho de que pasara a ser director
de la compaiiia titular del teatro Romea, se-
gun se dice. De ser asi lo fue por poco tiem-
po, porque en la segunda parte de este afio
marcho a [talia como corresponsal en Roma
de E/ Noticiero Universal. Otros aseguran que
fue Schroeder quien intentd profesionalizar

Juan Antonio Hormigdn

el Teatro de Estudio sin conseguirlo®.

Refuerza sin duda esta posibilidad un
comentario sin firma, "Racha de noveles y
aficionados”, que aparecié el 28 de mayo
de 1949 en la revista Deszino (n® 616, p. 19):
"Otro joven director, José Miguel Velloso,
aficionado incorporado al profesionalismo,
también anuncia para fecha proxima la
representacion de dos obras cortas de
Valle Inclan". No sélo da cuenta del
trabajo profesional de Velloso, sino de sus
intenciones respecto a proseguir la senda
inictada con el autor gallego.

El lunes dia 9 de mayo del 49 debid
de producirse el estreno de La cabeza del
Bantista. No he logrado hallar un comentario
critico del acontecimiento, lo cual me
sorprende. Angel Zufiiga, critico teatral de
La Vangnardia, solia resefiar con cuidado y
afecto este tipo de propuestas. Asi lo hizo
muy espectalmente con la obra de Sartre.
Cinco dias antes, el 5 de junio, mnsertaba un
comentatio de Angeles en la tierra, obra de
Schroeder representada por el Estudio. En
esta ocasion sin embargo nada dyjo, de ahi mi
extrafieza. Hs posible que la caida del cartel
de Las criadas se debiera a problemas de
censura, y que ese hecho acarreara el silencio
sobre la obra de Valle-Inclan. Claro que
Zufliga consideraba a Velloso y algunos mas,
"nifios terribles" de la literatura y el teatro.

Mi indagacion pertinaz me deparé no
obstante un nuevo sobresalto de alegria.
Dias después, el miércoles 1 de junio, apare-
cia igualmente en La angnardia un recuadro
pequeflito, aunque legible, en el que se anun-
ciaba otra actuacion del Teatro Club:

¢ Padullés, Xavier: Essudi estétic de la posada en escena
de "La pell de brau", de Salvador Espriu; versid de 1960,
direccid escénica de Racard Salvat. Tesina, Universidad de
Barcelona, 2000, p. 138.
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Dos escenificaciones desconocidas

TEATRQ CLUB

ANA MARIA NOE

VICENTE SOLER

ESPERANZA DEL BARRERO
«Cuento de abril»

«LLa cabeza del Bautista»

de

DON RAMON DEL VALLE INCLAN
Direccion: José Miguel Velloso
Mafiana, jueves, tarde, a las 6'30
TEATRO STUDIUM (Bailen, 78 C.)

Invitaciones:
CASA DEL LIBRO, Rda. San Pedro, S

Evidentemente se habia configurado un
programa Valle-Inclan al incluir Cuento de
abriljunto a La cabeza del Bantista. Fl estreno
se produjo en el Teatro Studium el jueves 2
de junio, por la noche. La escenogratia era de
Muntafiola. Se dio una segunda representa-
ci6n el sabado 4 por la tarde. De nuevo nos
encontramos con la misma falta de resefias
en La Vangnardia. La ausencia de fotografias
nos impide hacernos una idea de como pu-
dieron ser aquellas escenificaciones. Donde
si se insertd un comentario fue en la revista
Destino del 11 de junio (n® 618, p. 18), en una
ctitica, "Dos y dos", de Julio Coll:

"Hemos visto dos obras cortitas de don Ramoén del
Valle-Inclan, "Cuento de abril" y "La cabeza del
Bautista", dirigidas por Luis Miguel Velloso e
interpretadas Ana Maria Noé, Pablo Garsaball
—cada dia mas actor- y Vicente Soler, tuvieron
escaso publico. A Valle-Inclan cada dia le conoce
menos gente.

Lo mejor de esta velada valleinclanesca, dada en la
pequeria sala del "Studium", fueron los decorados
de Muntafiola. Unos decorados de trazo elegante,
inspirados de linea, color y composicion, especial-
mente el dedicado a los tres cuadros de "Cuento
de abril". La interpretacion, muy ajustada, muy en
su puesto. Y la direccion, en unas obritas que pre-
sentaban escasas dificultades técnicas, fue realizada
con un criterio muy simple, y acertado".

Las categorizaciones del comentarista

nos ayudan bien poco. Como es habitual
se elude la descripcion o el analisis de la
funcionalidad o el sentido, para limitarse a
la opmnidn subjetiva y afirmaciones regidas
por el gusto. No obstante Coll muestra una
inquietud nada desdefiable cuando afirma:
"a Valle-Inclan cada dia le conoce menos
gente". Era una cuestion esta que inquietaba
a no pocos aunque lo expresaran de modos
diferentes.

También podemos deducir el reparto. En
Cuento de abril, lo 16gico es que La Princesa
de Imberal fuera interpretada por Ana Maria
Noé; que Vicente Soler lo hiciera con E/
trovador Pedro de Vidal, v Pau Garsaball con
E/ infante de Castilla. La voz profunda de este
ultimo respondia bien a las caracteristicas del
personaje. La Gitana debid ser para Esperan-
za del Barrero. No podemos saber lo que
quedaria del Coro de Azafatas y del de Peones
de ballesta.

En cuanto a La cabeza del Bautista, La
Pepona corresponderia a Ana Maria Noé;
Don Ig a Garsaball y E/ Jandaly a Vicente
Soler, pero quiza fuera al revés en este caso.
Hsperanza del Barrero que debi6é haber in-
tervenido en Las criadas, era una actriz que
se habia mictado en el teatro y el cine de la
década anterior. En 1941 formo parte de la
Compafiia de Ana Maria Noé y Guitart. Gar-
saball tras unos solidos inicios en el teatro
comerctal, abandoné la compafiia de Maria
Fernanda Ladron de Guevara en 1946 para
volver a Barcelona a hacer teatro en catalan.
Doy estos datos para explicitar la coherencia
de los intérpretes respecto al proyecto.

Unas palabras todavia respecto al lugar
de la representacion, el Teatro Studium. Se
ubicaba en la calle Bailén barcelonesa, no

Cuadrante



lejos de la Ronda de San Pedro y un poco
mas alld de la plaza Urquinaona. Inicialmen-
te, los hermanos Josep, Francesc y Frederic
Mastriera, fundadores de su famosa joyeria,
asi como artifices de las técnicas modernis-
tas de la orfebreria, construyeron su taller en
ese lugar. Un gran taller que tenia el aspecto
imponente de un templo corintio, con seis
grandes columnas acanaladas en su frontis-
picio.

Lluis Masriera (Barcelona 1872-1958),
hijo de Joseph, fue pintor, platero y estudio-
so de las nuevas técnicas de esmalte. Ejercio
igualmente como dramaturgo, escendgrafo y
director. Fundador en 1921 de la "Compafia
de Belluguet", que hizo representaciones en
el teatrito de su casa particular y que man-
tuvo activa hasta 1936, decidid convertir el
antiguo taller familiar en teatro. La inaugura-
ci6n se llevo a cabo en diciembre de 1932. Fl
nuevo espacio teatral disponia de 440 locali-
dades y contaba con los ultimos avances de
la técnica escénica’.

Pronto aquel espacio singular fue cargin-
dose de historia. Alli leyo Garcia Lorca Dosia
Rosita a la Xirgu. Alli se aposento el Teatro
de los Artistas (1940-1953), compafiia diri-
gida por el propio Mastiera, su ultima expe-
riencia teatral. En los afios cuarenta lo alqui-
16 1gualmente el Club Helena por un tiempo.
Fue también la sede del Teatro de Estudio.
En cierto modo Velloso y sus actores volvian
a su casa primigenia con Cuenlo de abril y La
cabeza del Bantista.

" Gabancho, Patricia: "Una oveja negra. La Vangunardia,
27 de mayo de 1996, p.4.
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