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A OBRA DE VALLE-INCLAN COMO
FONTE DE INSPIRACION MUSICAL.
PAPELETAS PARA UN CATALOGO
DE COMPOSITORES. V.

Fernando Lépez-Acuiia Lopez

Esta nova entrega das “Papeletas para un catdlogo de compositores” valle-inclanianos é continuacion do artigo
publicado no niimero anterior de Cuadrante (Niamero 21, pdxinas 33-49), dedicado ao compositor romano
Matteo D’ Amico e a sila dpera Patto di sangue. Commedia nera en due parti, con lbreto de Sandro
Cappelletto, adaptacion libre das obras do Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte: La rosa de papel

¢ Ligazon.

Por un problema informtico xurdido na maquetacion do niimero anterior, a letra cursiva que figuraba no
texcto principal do artigo, non asi nas notas a rodapé, converteuse en letra redonda.

As citas dos texctos orixcinais de Valle-Incldn, tiradas da edicion critica de Jesis Rubio Jiménez do Retablo
(Madrid, Espasa Calpe, Cldsicos Castellanos, 1996), aparecen do seguinte xeito: LLRP [La rosa de papel] / L
[Ligazon]:paxina:linal. Nas citas textuats respéctase a sia orlografia, ainda que se trate de erros tipogrdficos.

Agradecenos a Matteo D’ Amico ¢ a Sandro Cappelletto o material facilitado para a realizacion deste traba-
lo, asi como a autorizacion para a reproducion dos textos e do libreto que se reproducird no proximo nimero.

As anteriores entregas desta serie de artigos apareceron nos nimeros 12 (pp. 44-49), 14 (pp. 60-111), 17

(bp. 1741) ¢ 21 (3349).

Despois de abordar algunhas das relacions
existentes entre o teatro de Valle-Inclan e o
teatro de opera, que, como vimos, son moitas,
quero dedicar unhas lifias a unha referencia
musical que aparece na primeira didascalia
do texto de La rosa de papel, a condicion de
orfeonista de ‘Julepe’

Lividas luces de la mafiana. Frio, lluvia, ventisquero.
En una encrucyjada de caminos, la fragua de Simedn
Julepe. Simedn alterna su oficio del yunque con los
menesteres de orfeonista y barbero de difuntos: Pali-
do, tiznado, con tos de alcohdlico y pelambre de anar-
quista, es orador en la taberna y el mas fanatico secta-
r10 del aguardiente de anis. |...] [LRP:195-196:1-6

Esta simple alusion 4 condicion de ‘Julepe’
como membro dunha sociedade coral terda
un papel importante no desenlace da trama
melodramatica. ‘Julepe’ pertence ao Orfedn
Los Amigos e, por tanto, este debe render os
maximos honores, establecidos para a morte

de personaxes egrexios, a esa heroina, a esa
esposa exemplar que foi ‘Floriana’

Entra, con un traspics, Simeon Julepe: Metida por la cabeza,
hasta los hombros, trae una corona de pensamientos y follaje de
laton con brillos de luto, la corona menestral y petulante, de un
sentimentalismo alemdn. Julepe tiene la mona elocuente:

JULEPE: Esposa ejemplarl, te rendiré el dltimo tribu-
to en el cementeriol El Orfedn los Amigos te cantara
la Marsellesa. Yo, con el alma traspasada, no desertaré
de mi puesto. Tu espiritu, libre de este mundo donde
tanto sufre el proletariado, merece que tu esposo
nolvidable sacrifique en el acto funebre una misera
parte de tus sudores. {En los cuatro puntos cardinales,
modelo de esposa, con patente! Tendras los honores
debidos, sin que te falte cosa ninguna. Tu inconsolable
viudo te lo garanta. Fl Orfedn los Amigos te ofrece
la corona reservada a los socios de mérito. [LRP:239-
242:619-633]

JULEPE: {Floriana, que tan angélica te contemplo
con esa rosa en las manos! {Floriana, astro resplande-
ciente, estas caritativas mujeres muy maja te pusieron!
Todos nuestros vecinos se conduelen de mi viudez.
El Orfedn los Amigos te ofrece esa corona de mérito.

Cuadrante. Revista de estudos valleinclanianos ¢ historicos, n® 22, xmio 2011, pp. 123-131 123



¢Nada respondes? Inerte en la caja desoyes las rutinas
de este mundo politico. Me sobrepongo a mi dolor y
digo: {Solamente existe la nada! No asustarse, vecinos,
es el credo moderno. [LRP:243:642-650]

Entre os estudosos do texto valle-inclania-
no ¢ Jesus Rubio Jiménez, na sua edicién critica
do Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte, quen
dedica unha maior atencidn a comentar nunha

extensa nota a rodapé as referencias que en La

1886. Sociedade Coral “Los Amigos” de Pontevedra

FERNANDO LOPEZ-ACUNA LOPEZ

invencién literaria de Valle-Inclan, senén que
se trata da rememoracién que o escritor fai da
Saciedad Coral “Los Amigos”, de Pontevedra, ot-
feén cuxa vida se desenvolve entre os primei-
ros anos en que o rapaz Ramoén del Valle y de la
Pefia se traslada 4 cidade do Lérez para iniciar
os estudos de bacharelato.

Esta sociedade coral, vencellada ao mo-
vemento progresista da cidade, fora fundada

rosa de papel se fai 4 “La Marsellesa” e ao “Or-
feén los Amigos”, aspectos socioléxicos dos
orfedns, asi como o porqué do nome de “Los
Amigos™’.

Ainda que nun préximo artigo que se pu-
blicara en Cuadrante, baixo o titulo de ‘“I_a rosa
de papel” de Valle-Inclin ¢ o “Orfedn los Amigos”,
tratarei deste tema, quero adiantar, como in-
tentarei demostrar, que o nome deste orfedn,
a que pentence ‘Simedn Julepe’, non é unha

! Valle-Tnclan, Ramén del, Retablo de la avaricia, la lujnria
'y la muerre. Edicion critica de Jesas Rubio Jiménez, Madrid,
Hspasa Calpe, 1996, pp. 240-242.

a iniciativas do fervente defensor do republi-
canismo federal Andrés Muruais Rodriguez,
baixo a direccién de Roman Pintos Amado®.
Cando escoitamos as palabras de ‘Simeén Ju-
lepe’, a personaxe central de La rosa de papel,
referentes 4 conducion do cadiver da finada

2 Roman Pintos Amado (Pontevedra, 6-10-1858 — Pon-
tevedra, 9-6-1928) foi violinista, director de agrupacions
musicais ¢ compositor. Era fillo do escritor Xoan Manuel
Pintos Villar e sobrifio do tamén escritor e xornalista Xosé
Benito Amado (pscudénimo: “Juan de Lérez). Fot acadé-
mico correspondente da Real Academia Galega, nstitucion
onde se conservan algunhas papeletas lexicogrificas por cl

recompiladas.
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PAPELETAS PARA UN CATALOGO DE COMPOSITORES. V.

de ‘Floriana’ ao camposanto, deseguida en-
tendemos que o que quere é que a sua muller
tefia un enterro —pois meréceo— semellante ao
que xa tiveran aqueles republicanos egrexios
pontevedreses que posiblemente foran os seus
idolos: Andrés Muruais, Indalecio Armesto ou
o seu companeiro do Orfedn “Los Amigos”, o
xornalista e poeta Albino Siman.

A importancia do orfeén pontevedrés, un
dos mais destacados na Galicia do seu tempo,
foi sen dubida o que levou a Valle-Inclan a in-
mortalizalo en La rosa de papel.

ook

A Opera Patto di sangne, subtitulada “com-
media nera in due parti”, esta construida mu-
sicalmente —como xa se dixo—, sobre o libreto
realizado por Sandro Cappelletto dos textos
dramaticos valle-inclanianos La rosa de papel
(La rosa di carta) e Ligazon (Patto di sangue), libre-
to en que se indica explicitamente no titulo que
o seu asunto esta “liberamente tratto da due
drama di Ramén del Valle-Inclan”.

No seu artigo “Metti uno specchio concavo

di fronte a uno specchio convesso...”, escrito
con motivo da sta colaboracién na épera Patto
di sangue de Matteo D’Amico, Cappelletto ex-
presa a concepcion persoal do que debe de ser
hoxe un libreto e o papel de subordinacién que
o autor debe adoptar fronte ao compositor,
pois, e utilizando as palabras do dramaturgo
espaifiol Francisco Nieva, “la 6pera es musica
teatral, que acepta la palabra como soporte de
su despliegue, pero la deja necesariamente muy

atras™*:

Scrivere un libretto son significa mettere insieme delle
parole, in prosa o in versi, in rima o con piu libera me-
trica. Questo metro di giudizio ¢ stato a lungo privile-
giato dalla critica letteraria, che aveva cosi buon gioco
nel valutare —male- le qualita della lingua det libretti,
1 suot stereotipi, le azzardate metafore, gli arcaismi, 1

3¢tk Cappelletto, Sandro, “Metti un specchio concavo
di fronte a uno specchio convesso...”, en Patto di sangue (I pro-
grammi di sala). 72 Magio Musicale Fiorentino, Giunti, 2009,
pp. 64-69.

neologismi stenterelli.

In wverita, anche soltando dal punto di vista
dell'invenzione linguistica, gli esempi di scrittura
creativa sono nei libretti numerosi e significativi, dal
Seicento alla cantemporaneita; ma in ogni caso ¢ im-
possibile, in particolare nel nostro paese, scrivere una
storia della letteratura, del teatro e della loro ricezione
prescindendo da questo particolare genere espressivo.
Come, a partire dagli anni Settanta del Novecento e
per restare alla critica italiana, hanno raccontato 1 saggi
di Luigi Baldacci, Guido Davico Bonino, Daniela Gol-
din, Mario Lavagetto, Folco Portinari, un libretto non
¢ un esercizio di bella scrittura: deve essere un testo
funzionale alla musica, alle voci, alla regia, alla scena.
St scrive per costruire una drammaturgia, per sentire e
vedere insieme, come per il teatro e per il cinema, per
un copione o per una sceneggiatura. Per una agione
musicale in tempo reale che oggi ¢ possibile realizzare
unendo antica e vivissima sapienza dei mestieri tea-
trali all'impiego delle piu recentt tecnologie.

E st scrive, soprattutto, cercando di comprendere
e servire la sensibilita, le esigenze, 1 desideri, che
all’avvio del progetto possono essere pil 0 meno
definiti, del compositore verso i/ guale st tende. La per-
sonalita di un libretto varia col mutare del suo primo
destinatario, il musicista, e non esiste una lingua valida
per tutti i compositori’.

Esta subordinacién do libretista a0 compo-
sitor, as veces dolorosa para o primeiro, mais
necesariamente obrigada para a realizaciéon da
Opera, é aceptado polos dramaturgos, xa que
son conscientes de que, na 6pera actual, un
libreto ben meditado ten de ser moi sintético e
entrafiar moita accién visual, porque a musica
dilatao extremadamente, e de que as suas virtu-
des residen en facilitar a0 musico a expresion
de situaciéns moi contrastadas®.

Francisco Nieva, autor do texto opetisti-
co da épera Divinas palabras de Antén Garcia
Abril, ao cal dedicamos unha “papeleta”
noutro numero de Cuadrante’, achéganos un
novo testemufio desta subordinacién de que
estamos a falar, que reafirma o xa dito no an-

4cf Nieva, Francisco, “Las dificultades de un libreto de
opera”, en ABC, Madrid, 2-10-1994, p. 3.

SCE Cappelleto, Sandro, arv. cit., p. 69.

Scf Nieva, Francisco, art. cit., p. 3.

"¢k Lépez-Acuria Lopez, Fernando, “A obra de Valle-
Inclan como fonte de inspiraciéon musical. Papeletas para un
catalogo de compositores. 11, Cuadrante, Revista cultural da aso-

ciacion amigos de Valle-Incldn, xaneiro 2007, n° 14, pp. 60-111.
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tecitado artigo sobre o papel que o libretista
se ve obrigado a acatar perante as indicacién
do musico:

Las adaptaciones de grandes dramas a la 6pera son
siempre de lo mas discutible. Yo mismo he tenido
que maltratar a2 mi admirado Valle Inclan, para con-
vertirlo en operistico a instancia del maestro Garcia
Abril, cuya musica me parece un acierto dramatico,
aunque yo haya metido la pata mil veces. Valle Inclin
ha sido la pista de despliegue para una obra que re-
clama su autonomia como tal épera moderna. ;Qué
hubiéramos tenido si un mal musico hubiera llevado
al pentagrama en su integridad, servil y estrictamente,
cl bello discurso dramdtico de Valle Inclan, sin extracr
su rafz musical, todo lo que Valle Inclan, en concepto,
ha inspirado al compositor? Cuando un género pasa
a otro género que lo domina, se desvirtia en esencia,
como ocurre cuando una novela o una comedia pasan
al cine. S1 no existe buen cine el argumento, por bueno
que sea, no se salva. En 6pera, el “Otello” es mas de
Verd: que de Shakespeare y la “Carmen” mas de Bizet
que de Merimée, pues sus libretos no son a la lectura
$ino extraias parodias insustanciales®.

Os textos valle-inclanescos La rosa de papel
e Ligazdn convértense en elemento constitutivo
da 6pera Patto di sangue tras un dobre proceso
creativo, o da sta traducién e a sda posterior
reconversion en texto opetistico’.

Partindo da traducién domesticadora reali-
zada por Aguirre D’Amico do Retablo, “acaso
el ejemplo mas perfecto —en palabras de Rubio
Jiménez— de la sintesis lingtiistica buscada por
Valle-Inclan” en que Ligazdn y La rosa de papel
“concentran y estilizan lo gallego de Valle-In-
clan a la vez que dan cabida a usos populares
y jergas diversas™'?, Sandro Cappelletto escribe
un interesante ¢ ben construido libreto que
sen traizoar a Valle-Inclin estd, ante todo, ao
servizo da musica, das voces, da direcciéon
escénica e da propia escena, realizado tratan-
do de adaptarse aos desexos do compositor.

8 Francisco Nieva, art. cit., p. 3,

% A utilizacién da lingua 1taliana no libreto xustificase
plenamente, xa que a nai do compositor foi tradutora do
teatro de Valle a este idioma. Matteo D’Amico escribe e
estrea no ano 2009 e Malentendn, dpera de camara baseada
no texto homénimo de Albert Camus, na lingua orixinal do
escritor francés.

10, Valle-Inclan, Ramén del, op. ¢iz., p. 106.

FERNANDO LOPEZ-ACUNA LOPEZ

O nacemento dunha épera é sempre —como
sinalan ID’Amico e Nieva— un exercicio de
colaboracién non s6 entre o compositor € o
libretista senén entre todos aqueles implica-
dos na consecucién da obra total. E un feito
democratico liderado polo compositor onde
corresponde ao libretista un traballo dificil e 4s
veces pouco lucido.

A riqueza ¢ musicalidade do texto valle-
inclaniano pérdese pola linguaxe coloquial da
traducién, onde, porén, a utilizacién do espa-
fol, como elemento de cor, é unha constante
no libreto operistico, sen que por iso se poida
dicir que este recurso tradutivo faga pensar
nun tipo de traducién estranxeirizante. Escasa-

mente utilizada en La rosa di carta'!, o seu uso
cobra un peso considerable en Patto di sangue.
Desde os cantos enigmaticos de ‘Floriana’ ata
importantes didlogos das personaxes seran
desenvolvidos nesta lingua co fin de conseguir
unha atmosfera estrafia e feiticeira na obra, asi
como para sinalar o seu “pintoresquismo”,
feito que obriga 4 traducién paralela do texto
no libreto e que, nunha representacién operis-
tica, é facilmente solventable co sobretitulado,
recurso habitual empregado actualmente nos
teatros de opera.

Sen pretendermos facer unha analise da
lingua do libreto —non ¢é este o obxecto do
artigo-, si debemos sinalar algins exemplos
ilustrativos desta perda de riqueza da lingua
utilizada por Valle-Inclan:

LA ENCAMADA: {No me dejes sin /s Divinos! [LRP:
204:114]

FLORTANA: Prima che muota, vai a chiamare 1l
prete.

JULEPL: jRedids! (A se apartar prontamente! Manos en
alto. [LRP:210:213]
SIMEONE: Luera de aquil Menagrame, chi vi ha

1 Citamos, a modo de exemplo, os rezos ¢ pregarias
de ‘Disa’, insultos das duas vecifias rexoubeiras a ‘Simeone’
(“Borracho”, Borrachén” e a italianizazon “Borrachissimo”),
os berros de ‘Floriana’ ante a morte (“El gato”), os impera-
tivos de ‘Stmeone’ as duas comadres (“Luera de aquil”) ou o
seu uso arcaizante ¢ dialectal no seu pranto ante a defunta

(“Fortana vida de la mfa vida”).
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chiamato? Fuori, miserabili.

LA DISA: {Deja un gato de muchos milest [LRP:225:412]
DISA: Ha lasciato una fortuna.

EL AFILADOR: Nifia, si quieres que beba, antes tu
mojaras el pico.[L:157:219)
ARROTINO: Prima bogna la
tue labbra.

EL AFILADOR: Y del rabioso
que me salio al caminol |L:
177:492)

ARROTINO: II cane che mi a
morso ha deciso.

LA VOZ DE LA MADRE:
iDeja ¢/ cotorred [Se mds mira-
dal [Métete al adentro! Arrima
la puerta, sin echar el fecho,
aun pudiera esta noche venir
alguno. (T4 me oyes? [L:180:
525-527]

MADRE: Vieni a casa, basta
parlare. Torna dentro, ma non
mettere il catenaccio. Questa

La rosa di carta. 1.a Disa

notte magari verra qualcuno.

LA MUSA: “No llames al médico, Floriana. St quieres

gastarte un duro, mandale decir una misa a San Blas

iTe aprovechara mejor que si lo tiras en médico y bo-

tica” [LRP:208:166-169]

MUSA: Fai dire una messa a San Geronimo. I santi
sono una gran medicina.

As
opetisticas

referencias

aparecen
tamén no libreto de
Cappelleto. Ademais da
xa citada “{No seas Tra-
viatal” [LRP:199:62] de
Valle-Inclan,
outras alleas a0 escritor:
“Puzzi di vino come
Polifemo”, di ‘Musa’
referindose a ‘Simeone’.

achamos

Poliferno, o mais cruel
dos Ciclopes —engana-

do e embebedado por

Mi ascolti?

EL AFILADOR: Los Dichos tengo tomados en Santa
Marfa de Todo el Mundo [1.:186:622-623]
ARROTINO: Mozuela enamorada, ti chiedo perdo-
no: sono gia impegnato, ho dato la parola en la chiesa
de Santa Maria de Todo el Mundo.

As referencias a elementos especificos da
cultura espafiola dificilmente comprensibles a
un publico alleo a ela, asi como aqueloutros
que aparentemente carecen de valor, ou con-

siderados “politicamente incorrectos”, son

>

eliminados do texto opetistico:

LA MOZUELA: “Quiere perderme con un judio de
mucha plata” [1.:181:536] por unha gargantilla “Veni-
da de Oporto” [1.:144:48].

EL AFILADOR: (As tesoiras) “{Te las dejaré como
para la Reina de Espanal” [L:152:155].

JULEPE: :Qué pasa en Cadiz? [LRP:198:53].

LA DISA: {Esa es la dolor que te pasa, Lutero! [LRP:
217:309].

Noutras ocasidns recorrese a realizar unha
transferencia cultural:

Ulises, namorado da
branca Galatea—, é tamén o titulo das Speras
de Nicola Porpora, libreto de Paolo Rolli, e da
de Giovanni Bononcini, libreto de A. Ariosti.

Nas palabras de ‘Simeone’ dirixidas a ‘Flo-
riana” “Quando entrerai in Paradiso 1 santi
faranno la cola per ballare con te. Hai le carni
di una Diana, mia madonna fiorentina” [adap-
tacién de LRP:243-244:655:6606], non teremos
outra alusién 4 famosa épera Larbore di Diana,
de Vicente Martin Soler con libreto de Loren-
zo Da Ponte? Non hai unha unha chiscadela 4
cidade de Firenze, sede do festival do “Maggio
Musicale” onde se estrea Patto di sangue?

Ainda poderfamos achar outra referencia
nas palabras de ‘Disa’ “Un fulmine ti incene-
risca la lingua, barbiere dei morti” —*;Mala cen-
tella te abrase la lengua, borrachén”, no texto
valle-inclanesco [LRP:217:300]. Cando escoita
un espectador de Opera italiano a palabra
“barbiere”, non a relacionara axina co titulo I/
barbiere di Sivigha, de G. Rossini (libreto de Ce-
sare Sterbini baseado na comedia de Beaumat-
chais)? Pois se ben é verdade que ‘Simeén Jule-
pe’ ¢, alén de ferreiro e orfeonista, barbeiro de
defuntos como se indica na primeira didascalia
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de La rosa de papel [LRP:195-196:2-4], tamén te-
mos de dicir que esta é a inica mencién que fai
Valle-Inclan a esta ocupacion de ‘Julepe’.

Por ultimo pdédense sinalar as menciéns
que nas didascalias do libreto de La rosa di
carta Cappelleto fai
a personaxes e a
operas de reperto-
rio (Verdi, Mozart,
Wagner): “Si busca
alla  porta, come
fossimo al quarto
atto di un Rigoletto
senza dichi”; ou
estoutra,
oltrepassa il cerchio

“Simeone

magico del fuoco,

La rosa di carta. Simeone, Floriana, I.a Musa ¢ La Disa

FERNANDO LOPEZ-ACUNA LOPEZ

(soprano); ‘Simeone Julepe’, ferreiro, coralis-
ta, barbeiro de mortos, anticlerical, bebedor
(tenor); ‘Musa’ (mezzosoprano) e ‘Disa’ (so-
prano), vecifias da casa e amigas de Floriana;
‘Pepe’, amigo de ‘Simeone’ tendeiro e home
practico (baixo-bari-
tono) e ‘i figli di ‘Flo-
riana’, tres nenos na-
cidos un tras outro,
aos que se pode
engadir un numero
indeterminado  de
figurantes.

Os papels asig-
nados no  texto
valle-inclaniano ~ 4s

personaxes  femini-

scompare come un
Don Giovanni volontario, come un Sigfrido
dipinto da Goya, si ricongiunge a Floriana”.

Polo que atinxe ao texto secundario do
libreto, Cappelletto respecta as didascalias va-
lle-inclanianas na medida do posible —en maior
grao en La rosa di carta que en Patto di sangue—,
conservando a sta beleza poético-descritiva,
non renunciando a introducir no texto nume-
rosisimas e concisas indicaciéns de cardcter
funcional. O libreto, neste aspecto, parece o
texto anotado dun director de escena que pres-
ta unha especial atencién a linguaxe xesticular
do intérprete.

O argumento operistico de Pato di sangue
segue fielmente o texto dramatico sen que se
poida dicir que as pequenas modificacions rea-
lizadas cheguen a terxiversalo. A construcién
de textos “cantables” esta moi ben resolta e
demostran o coflecemento que das obras do
Retablo posten D’Amico e Cappelletto.

A “dramatis personae” de La rosa de papel,
formado por ‘La encamada’, ‘Simeén Julepe’,
‘La Musa’, ‘La Disa’, ‘LLa comadre’, Ludovica
la Mesonera’, ‘Pepe el tendero’, ‘Una vieja’,
‘La Pingona’, ‘Coro de crios’ e as Voces de la
calle’, redtcese en Ia rosa di carta a ‘Floriana’
(‘La encamada’), mai e muller da sia casa, mu-
ller moribunda e esposa de ‘Simeone Julepe’

nas suprimidas son
absorbidos fundamentalmente pola ‘Musa’
e a ‘Disa’. As “Voces de la calle’ seranno por
‘Pepe’, o tendeiro, o amigo de ‘Simeone’, figu-
ra que na épera terd un maior protagonismo
que no “melodrama para marionetas” porque
musicalmente asi o esixe a sua condicién de
cantante. No entanto, algunhas das suas pala-
bras, escritas con este fin no texto opetistico,
parecen condicionar, quitarlle espontaneidade
4 actitude que no melodrama ten ‘Simeone’ 4
hora de preparar o enterro de ‘Floriana, pois
participa dun feito a que é totalmente alleo:

PEPE a Simeone, affettnosamente: Coraggio amico mio.
Andiamo, bisogna ordinare la cassa 1 fiori. Verranno 1
compagni a suonare ¢ cantare, non ti lasceremo solo,
Floriana avra il funerale che merita. Come amavi tua
moglie, quanto la amavi.

Pronunciadas as palabras anteriores, e des-
pois de que ‘Pepe’ e ‘Simeone’ —como sinala
o libreto— saian mercar o cadaleito, Matteo
D’Amico e Sandro Cappelletto pofien na boca
da ‘Musa’ o rezo do “De profundis”, o salmo
penitencial 130 (Septuaginta e Vulgata, 129),
utilizado pola Igrexa Catdlica nos oficios de
defuntos, alleo ao texto escrito por Valle-In-
clan. Este canto, nunha accién ralentizada,
“proxecta o drama da casa de Julepe-Simeone
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sobre unha dimensién trascendente”'2.

A estes pequenos cambios introducidos na
primeira das obras do libreto podemos acre-
centar o feito de que os tres fillos de ‘Floriana’
e ‘Simeone’ aparecen na escena, non baixando
do faiado como
en La rosa de papel,
senén a través da
porta de entrada 2
ferraria e fogar (ve-
nen da rda, acom-
pafiados da ‘Disa’
e da ‘Musa’); sera
tamén o rapacifio
mais pequeno quen
entregue a roupa
da nai 4s comadres

. Larosa di carta. Ssmeone e Floriana

O seu libreto esta concibido, desde o punto
de vista da representacion escénica, desde uns
parametros moi operisticos, mais afastados do
“teatro di prosa” que La rosa di carta. As di-
dascalias valle-inclanescas son substituidas por
instruciéns precisas,
menos literarias e
evocativas. O texto
adaptado conserva a
frescura de Ligazin,
onde se acentda, so-
bre todo polo poder
evocador da musica,
o seu espirito maxi-
co desde o mesmo
comezo da partitura
coas fermosas can-

para  vestila, asi
como o maior serd quen entregue a rosa de
papel a seu pai ‘Julepe’, que a coloca nas mans
de ‘Floriana’ —como se fose un rosario—, para
por, seguidamente, unha gargantilla, que saca
do peto, no pescozo da defunta. Este feito,
indicado nunha didascalia, como o de coller
a ‘Musa’ unhas tesoiras para se defender de
‘Simeone’ que a ameaza de morte, xunto coa
‘Disa’, as que esixe a devoluciéon do buruxo
dos cartos —sete mil reais aforrados por ‘Flo-
riana’-, son duas licenzas que Cappelleto utiliza
simbolicamente para vencellar as duaas partes
da 6pera. En Patto di sangue as tesoiras e a gar-
gantilla, vida do Porto, son elementos claves na
dramaturxica da obra.

En Patto di sangue, segunda parte da épera
homénima, a “dramatis personae” e a mesma
que no “auto para siluetas” Ligazdn: A ‘Ragaz-
za’ (‘La Mozuela’), unha moza, fermosa e fei-
ticeira (soprano); o ‘Arrotino” (‘El Afilador’),
mozo namorado dela (tenor); La Madre da
Ragazza’ (‘La ventera’) , unha muller decidida
(sorprano) e ‘La Volpe’ (‘La raposa’), leal amiga
da nai (mezzosoprano).

12 ¢k, Carnini, Danicle, “Dal melodramma all’opera, dal
polittico al dittico: una chiave per Patto di sangue’, en Patto di
sangue (I programmi di sala). 72 Maggio Musicale Fiorentino,
Giunti, 2009, p. 74.

ciéns da ‘Ragazza’,
canciéns —e melodia— que escoitaremos decote
ao longo da obra.

Como afrontar coa musica un mundo tan
vivo e colorista, unha estrutura dramatica tan
ben consolidada e definida? Esta pregunta,
formulada por Matteo ID’Amico, ten no propio
compositor a sua resposta:

Essenzialmente, assecondandola, senza avere la pre-
tesa di stravolgerla o di reinventarla. Lo spazio che
la musica si ¢ ritagliata ¢ stato quello di scoprire ¢ di
esaltare 'ambiguita dei personaggi di Valle-Inclan, di
renderne possibili diverse chiavi di lettura, di portare
quindi un valore aggiunto, un significato ulteriore'.

Para descubrir e exaltar a ambigiiidade
das personaxes proporcionandolles un valor
engadido, un significado que vai mais al6é do
explicito, sérvese, sobre todo, do canto como
elemento primordial para a configuraciéon da
dramaturxia musical. Recuperar o papel-guia
do canto na 6pera ¢é, para 0 N0so compositor,
un dos desafios con que o musico se enfronta
hoxe, cando a miudo se sente distraido pola
atenciéon que require a patte escénica e teatral
e polo tributo que obrigadamente se paga pola

Bcr, D’Amico, Matteo, “Un teatro all'opera”, en Patto
di sangue (1 programmi di sala). 72 Maggio Musicale Fiorentino,
Giunti, 2009, p. 59.
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elegancia da escritura instrumental:

E chiaro che quando parlo del canto come elemento
guida immagino che questa funzione st espliciti con-
cretamente in un continuo rapporto dialettico con le
altre componenti (la scrittura strumentale, la struttu-
razione del libretto): anzi ¢ proprio Pesplorazione di
nuovi equilibri e nuove soluzioni all’interno di questi
rapporti che costituisce uno det terreni piu fertili per il
compositore d’opera'.

A opera, de Daniele Carnini, a quen segui-
mos nestas lifas', programaticamente acepta
todas as convencions do xénero, soando de
maneira tradicional. Capelletto e D’Amico
reforzan o aspecto ritual, celebrativo, case de
auto sacramental destes dous melodramas
en potencia. Temos o semitono descendente
como figuracién da dor; a “musica escénica”;
o s6 do cantante que nalgins casos poderia
definirse como “aria”; os adornos en palabras
como ‘“‘viento” ou ‘“alma de luna”; créanse
momentos para introducir musica “estatica”
ou “contemplativa” en que o tempo se detén
case por completo. A tonalidade estd sempre
evocada e algunhas veces ata declarada, mais
¢ dificil afirmar que esta sexa unha musica to-
nal. Pédese dicir que a tonalidade deixa unha
auréola, unha esteira, que a musica e as notas
que escoitamos reflicten, saturando o espazo
sonoro nos momentos de maior intensidade.
Non ¢ a relacién vertical entre os sons a que
explica como funciona esta musica que é, mais
ben na trama, horizontal, contrapuntistica, o
que favorece a orquestracion cameristica. Mais
interesante é dicit como os intervalos caracte-
rizan as relacidns entre as personaxes', como
o ritmo se utiliza como motivo condutor, ou
como os motivos se relacionan mais ben con
situaciéns semellantes que cunha personaxe ou
CO seu caractet.

A diferente concepcién que das daas partes
da 6pera ten o compositor, asi como algunha

Y Ibid, p. 59.
15 Cf. Carnini, Daniele, art. ¢it., p. 75.
16 oy exemplo, a0 inicio de Patto di sangue, la “Volpe’ ex-

présase en semitonos ¢ en cuartas, a ‘Ragazza’ en terceiras.

FERNANDO LOPEZ-ACUNA LOPEZ

das stas caracteristicas —tesituras vocais, rit-
mo etc.—, son explicadas polo propio Matteo
D’Amico:

In Patto di sangue 1 due personaggi ‘satanict’, la Ragazza
e la Volpe, spingono sui registri vocali fino a1 due
estremi, rispettivamente acuto ¢ grave, per superare,
in certo senso, la superficie realistica delle loro parole
¢ proiettarsi in una dimensione di magia ¢ di misteri.
Contrappunto alle loro elucubrazioni sono il lirismo
ingenuo dell’Arrotino, sottolineato dalla presenza cos-
tante di una chitarra, ¢ la ruvidezza sguaiata della Ma-
dre: gli intrecct frequenti di questo quartetto vocale vi-
vono spesso immersi nella mercurialita e nella frenesia
di una scrittura strumentale che vuole anch’essa con-
tribuire a creare un’atmosfera di generale e prevalente
ambiguita. Il ritmo ¢ invece il vero motore musicale de
La rosa di carta, in ommagio al suo carattere prevalente
di farse, che finisce perd in tragedia: tutto ¢ qui piu
evidente, dai caratteri det personaggi ai ricorrenti temi
musicali che denotano oggetti o situazioni-chiave.
Guidati da una vera ¢ propria svolta vocale e musi-
cale, assitamo ammiratt al cambiamento interiore di
Simedn, 1l portagonista, che muta in tragedia la farsa.
Dall’ubriachezza alla visione allucinata, dalla brutalita
alla malinconica disperazione, il nostro fabbro pro-
letario ¢ capace di una trasformazione eroica che né
Lloriana (PAmmalata) né le due polversose beghine,
Musa e Disa, avrebbero mai immaginato!”.

A edicién da partitura é de “Casa Ricordi
— Universal Music Publishing Ricordi st]”.

O cadro instrumental é o seguinte: frauta
de pico, frauta, oboe, clarinete, clarinete baixo,
fagot, saxofén tenor, corno, trompa, trom-
bén, guitarra, acordedn, percusién e corda:
[FL (anche Ott.) Ob. CL In Sib, CLb., Fd., Sax
(contr./ten.), Cot., Ttb., Tbon, Chit., Fis., Pere.
(2 esec. = Glock. Xilomar, Vibr. Frst. G.C. P. P.
S, T.-t.2 TBI. Tom Trg. Chimes, Lastra, WBL).
/ 2 Vni, Vla, Ve. Cb]. A duracién aproximada
é en La rosa di carfa de 43 minutos e en Patto di
sangue de 38 minutos.

Encargo do Maggio Musicale Fiorentino, a
obra remitase no ano 2008. A sua estrea, no
Teatro Goldoni, ten lugar o dia 22 de maio
de 2009, repetindose a funcién o dia 24, co
seguinte reparto: en La rosa di carta, primeira
parte da 6pera, o papel de Floriana, escrito para
soprano, ¢ cantado por Manuela Bisceglie; o de

17 Cf. D’Amico, Matteo, art. cit., p. 59.
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Simeone Julepe (tenor), polo baritono Roberto
Abbondanza; o de Musa (mezzosoprano),
por Gabriella Sborgi; o de Disa (soprano), por
Patrizia Orciani e o de Pepe (baritono-baixo),
por Dario Giorgelé. En Patto di sangue, segun-
da parte da 6pera, a personaxe de Una giovane
Ragagza, escrita para soprano, é cantado por
Tania Bussi; o de Un giovane Arrotino (tenor),
por Mirko Guadagnini; L.a Madre de la Ragaz-
za (soprano), por Patrizia Orciani, e La Volpe
(mezzosoprano), por Gabriella Sborgi.

A direccién da Orchestra del Maggio Musi-
cale Fiorentino foi desempefiada por Marcello
Panni, ocupandose da direccién de escena
Daniele Abbado; a escenografia correu a cargo
de Graziano Gregori, o vestiario foi creacion
de Carla Teti, recaendo a iluminacion e a di-
recciéon de producion en Angelo Linzalata e en
Ttalo Grassi.
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